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EDITORIAL: MADELSHEFT

Theater ist Frauensache. Nicht so sehr bei den Theaterleitern,
Regisseuren oder Autoren. Aber im Publikum sitzen meistens
mehr Frauen als Manner — und die Médnner werden haufig von
ihren Frauen trickreich dazu gebracht mitzukommen... Auch bei
den Theatermachern sind vom Schultheater iiber die Jugend-
clubs bis zur Aufnahmepriifung die weiblichen Zeitgenos-
sinnen in der Uberzahl. Diesem Phinomen, dass das Theater in
manchen Bereichen stark weiblich gepragt ist, wollen wir im
aktuellen Heft nachgehen: von einer poetischen Studie tiber das
Portrét einer groflartigen Schauspielerin — geschrieben von
einem mannlichen Regisseur —, einem Blick auf Frauenrollen im
Nahen Osten bis hin zur Reportage einer jungen Frau iiber das
Jungs-Projekt eines Jugendclubs. Und ein Kleidungsstiick darf
beim Thema Frauen und Theater auch nicht fehlen: Der Tanz-
text dieser Ausgabe befasst sich mit dem Spitzenschuh.

Auch auflerhalb des MADELS-SCHWERPUNKTS bietet dieses
Heft hoffentlich wieder unterhaltsame Informationen rund ums
Theater: vom Interview mit einem Starregisseur bis hin zum
Klassenzimmerstiick oder unserem »Stiick der Saison«. Dabei ist
auch die Auswertung unserer Umfrage iiber EURE Ideen zum
Theater der Zukunft, die wir im letzten Heft gestartet hatten. Der
jiingste Teilnehmer war elf Jahre alt (rechts zwei Fotos seines
flexiblen Werks). Und da wir ohnehin gerade tiberlegt hatten, ob
wir unsere Leser nicht verkennen, wenn wir sagen, die junge
biihne sei eine »Theaterzeitschrift fiir Zuschauer und Aktive ab
16 Jahre«, haben wir beschlossen, das offiziell empfohlene
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Lesealter auf »14 Jahre« zu senken. Das bedeutet nicht, dass sich
am Konzept etwas andert oder dass die Artikel jetzt simpler
werden. Es zeigt aber, dass wir gelernt haben, eure Klugheit
nicht zu unterschitzen. Und nach wie vor diirfen selbstver-
standlich auch 12-Jahrige oder 66-Jdhrige gerne das Heft lesen.
Auch unsere Homepage www.die-junge-buehne.de ist fiir alle
Interessenten offen. In der neuen Spielzeit wird es weiterhin
regelmifiig einen Artikel des Monats geben, viele Festival-Blogs
und Meldungen oder Texte auf Facebook und Twitter.
Eure Redaktion
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Du bist ein erfolgreicher Regisseur, warst schon zum Theatertreffen
eingeladen und gehorst zu den Top-Regisseuren des Landes. Trotzdem
arbeitest du oft auch mit Laien — und nicht nur mit Profis. Warum?
Sebastian Niibling: Das hat viel mit dem Jungen Theater Basel zu
tun, einem Theater, das mit jungen Schauspielern fiir ein junges
Publikum spielt. Es ist spannend, wenn man unter professionellen
Umstanden sechs bis acht Wochen mit Schiilern intensiv proben
kann, nicht nur zweimal pro Woche. Da das Team am Jungen
Theater Basel sehr klein ist, muss man sehr viel selbst machen.
Diesen Geist vom kollektiven Arbeiten, der bei mir auch biogra-
fisch begriindet ist, weil ich urspriinglich aus der freien Szene
komme, mochte ich mir bewahren. Auf der inhaltlichen Ebene
interessieren mich Stoffe, die Situationen beschreiben, z.B. Co-
ming Off-Geschichten, Schwellengeschichten.

Nimmst du etwas mit aus deinen Erfahrungen am Jungen Theater Basel
und bringst das an grofSen Theatern ein, oder ist die Arbeit dort etwas
ganz anderes?

Sebastian Niibling: Ich habe in Hildesheim Kulturwissenschaft
studiert und mit Kommilitonen ein freies Theater gegriindet. Das
heifit, dieses kollektive Arbeiten, sich also nicht an eine klar
hierarchische Entscheidungsstruktur zu halten, ist etwas, was ich
grundsatzlich mag. Aber natiirlich sind in einem groflen Stadtthe-
ater-Betrieb Strukturen schon notwendig.

Wie unterscheidet sich dein Theater fiir Erwachsene vom Theater, das du
fiir Jugendliche machst?

Sebastian Niibling: Das kann ich gar nicht genau sagen, aber im
Grunde arbeite ich nicht unterschiedlich. Es geht vor allem
darum, wie man Leben in ein Stiick bekommt, vor allem die
sozialen Fragen interessieren mich dabei. Wie ist das Figurenge-
flecht angelegt, was fiir eine Sprache haben wir vor uns? Bei
Arbeiten, die auf Text basieren, sind das Fragen wie: Was kann

INTERVIEW

man da raus lesen, wie geht man damit um, was hat das mit
unserer Wirklichkeit zu tun? Eigentlich geht es um das Jonglieren
mit dem Textmaterial und nattirlich mit den Personlichkeiten der
Leute, die man vor sich hat. Die Aufgabe ist im Kern die gleiche:
Wie kriege ich einen Zipfel von der Realitat?

Wie wichtig ist dir Sprache? Dein Theater wird ja immer eher als
Korpertheater beschrieben. ..

Sebastian Niibling: Im Grunde ist das Korperliche eine Entfaltung
aus dem Text. Mich interessiert, wie sich Sprache verhalt, auch in
Reibung zu dem, was ein Kérper erzahlt.

Diesen Geist vom kollektiven Arbeiten
mochte ich mir bewahren.

Hast du an die Jugendlichen dieselben Anspriiche wie an die professio-
nellen Schauspieler?

Sebastian Niibling: Wichtig ist vor allem, dass die Jugendlichen
iiber das, was sie sind und was sie konnen, Material mit reinbrin-
gen in den Topf, aus dem man die Produktion herstellt. Der
Zuschauer soll merken, dass es ein Anliegen gibt, eine Lust zu
spielen, egal ob verkleidet oder nicht. Das mache ich, glaube ich,
mit jungen Leuten nicht anders als mit Profis.

Die Unterschiede liegen dann wahrscheinlich in den Stoffen und Themen?
Sebastian Niibling: Ja. Ich finde es beispielsweise nicht so interes-
sant, mit Jugendlichen Klassiker zu erarbeiten. Mir liegen da eher
zeitgenossische Stiicke oder Filmadaptionen am Herzen. Meistens
sind es dann auch Stiicke, die sich um jugendliche Figuren drehen.
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Hast du das Gefiihl, dass die Unerfahrenheit der Jugendlichen die
Probenarbeit beeinflusst, dass du dadurch mehr Arbeit hast auf einer
Ebene, dass sie dafiir aber etwas anderes leichter macht?

Sebastian Niibling: Nein, glaube ich nicht. Mit den Kategorien
leichter und schwerer kommen wir da nicht weiter.

Ein Schauspieler kann mitteilen,
wenn etwas nicht stimmt. Bei einem
Laien muss der Regisseur merken,
ob etwas nicht stimmt.

Ich (Alma...) z.B. kann meine Rolle handwerklich nicht so reflektieren
wie ein Schauspieler. Ich habe eher das Gefiihl, es passiert ganz viel mit
mir, was ich aber nicht bewusst steuern kann.

Sebastian Niibling: Das kann sein. Ein Schauspieler kann mitteilen,
wenn etwas nicht stimmt. Bei einem Laien muss der Regisseur
merken, ob etwas nicht stimmt. In dem Sinn gibt es bei den
Jugendlichen eine andere Form von Austausch.

Wie empfindest du die Lebenswirklichkeit von Jugendlichen heutzutage
verglichen mit der Zeit, in der du aufgewachsen bist? Gibt es eine starke

Verinderung?

Sebastian Niibling: Wenn ich meine — fast erwachsenen — Kinder
beobachte: Die Grundfragestellungen sind dhnliche, aber die
Rahmenbedingungen haben sich deutlich verschoben. Es gab zu
meiner Zeit keine Handys, keine Computer, kein Internet, ich war
viel mehr unterwegs. Aber sonst geht es um dieselben Fragestel-
lungen: Wer mochte ich sein, wo will ich hin? Viel schwieriger ist
es fiir dltere Theaterleute, die eigene Jugend nicht zu romantisie-
ren und nicht irgendwelche idealisierten Bilder zu projizieren.
Dem kann man ganz gut aus dem Weg gehen, wenn man jungen
Leuten gegentiber steht, die im Heute leben und sich dann eher
wundern, was das soll.

Wie sieht dein Theater der Zukunft aus?

Sebastian Niibling: Ich arbeite ja gerade am Theater der Zukunft
(bezieht sich auf seine Inszenierung »Volpone« in Bochum, die ein
paar Wochen nach dem Interview, am 24.03.2012, Premiere hatte,
Anm. d. Red.). Eine grundsétzliche Frage ist immer, wie bekommt
man Realitét in eine Auffiihrung rein. Daran arbeiten ja alle
Theatermacher, jedenfalls die, die ich kenne. Erreicht man das nur
iiber ganz spezielle artifizielle Dinge wie Ballett oder irgendwel-



Interviewfotos mit Sebastian Niibling im Foyer-

Restaurant der Kammerspiele am Bochumer

Schauspielhaus.

Alle Szenenbilder in diesem Artikel stammen aus
Sebastian Niiblings Inszenierung »Thee Kingdoms«

an den Miinchner Kammerspielen.

che spezialisierten Tanzformen oder dariiber, dass
man sagt, Leute artikuliert direkt, was ihr sagen
wollt? Ich finde Letzteres ein zukunftstrachtiges
Modell, weil es schon im Kern soziale Fragen
reflektiert. Und wenn man es schafft, sie in die
Auffithrung hinein zu transportieren, hat man
schon viel gewonnen. Denn dadurch erreicht man
eine Beschreibung der Gegenwart, auch wenn
Leute das Sttick erst iibermorgen sehen werden.

Was ist dein Antrieb, Theater zu machen?

Sebastian Niibling: Mit Leuten und ihren unter-
schiedlichen, nicht immer geradlinig verlaufenden
Biografien gemeinsam einen kreativen Schwung
zu entwickeln, der auch noch in eine Richtung
lauft. An diesen Prozessen mitzuarbeiten und
dann dartiber etwas aus dem Heute abzubilden,
das finde ich faszinierend. Manchmal muss ich
mich nattirlich auch richtig zusammenreifien, dass
daraus dann eine Auffiihrung entsteht. Man
konnte manchmal auch nach vier Wochen abbre-
chen und sagen, wir hatten eine tolle Zeit, belas-
sen wir es dabei.
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INTERVIEW &

Gibt es ein theatrales Schliisselerlebnis fiir dich, z.B. im Schultheater?
Sebastian Niibling: Ich kannte Theater als Jugendlicher gar nicht.
Ich glaube, ich war damals nie im Theater. Ich habe erst in meinem
Studium gesehen, was die Theaterabteilung so treibt, was dort
entsteht. Da bin ich dann eingestiegen. Das Selber-Machen, das
Spielen waren eigentlich die ersten entscheidenden Erlebnisse.

Wenn du an deine Ausbildung zuriickdenkst: Was wiirdest du gerne
noch einmal erleben und was wiirdest du anders machen?

Sebastian Niibling: Ich wiirde mir die paar Jahre Arbeitslosigkeit
sparen. Riickblickend denke ich aber tiberhaupt nicht dariiber
nach, was anders hiatte sein konnen. Ich habe ziemlich viel

Schwein gehabt. In meinem Studium habe ich erlebt, wie durch

einen jungen Professor ein eigentlich toter Studienzweig plétzlich
mit Leben erfiillt wird; davon ein Teil zu sein, war toll.

Wie bekommst du Theater- und Privatleben unter einen Hut? Das ist ja
bestimmt nicht immer so einfach.

Sebastian Niibling: Ich reise immer Montagfriih an und Freitag-
abends wieder ab. Das Wochenende gehort der Familie, auch
wenn das jetzt nicht mehr so ein Thema ist, weil ich nur noch ein
Kind zuhause habe, die anderen sind schon ausgezogen. Als sie
noch kleiner waren, habe ich versucht, eine Produktion pro
Spielzeit auflerhalb zu machen und eine in Basel oder Ziirich, was

ich von Zuhause aus machen kann. Das hat aber auch immer nur
geklappt, weil meine Frau die Basis stabil gehalten hat.

Wie beeinflusst deine Familie deine Arbeit und umgekehrt? Gibt es einen
Zusammenhang?

Sebastian Niibling: Klar, die Familie hat im Verhéltnis zu dem
sogenannten Erfolg eine wichtige, stabilisierende Rolle. Theater-
treffen oder so ist toll, aber am nachsten Morgen heifit es um halb
sechs wieder Brotchen schmieren und Schulranzen packen. Es ist
ein Leben in extrem verschiedenen Welten. Ich geniefle das sehr,
diese Achterbahnfahrt durch verschiedene Zusammenhénge.

Welchen Tipp wiirdest du Jugendlichen geben, die beruflich ans Theater
wollen?

Sebastian Niibling: Man muss das wirklich wollen, das ist das
Entscheidende. Das sollte man auch immer mal wieder tiberprii-
fen. In der Regel schaffen es auch nur die, die darin eine innere
Notwendigkeit sehen. Der Weg ist so kompliziert, es gibt so viele
Hiirden, so viel Konkurrenz. Man muss viele Dinge in Kauf
nehmen wollen, auch Dinge geniefsen, die fiir andere abschre-
ckend sind. Ich glaube, man kann nicht eben mal so Schauspieler
werden. Ich freue mich tiber jeden, der es nicht tut. Fiir intelli-
gente, junge Menschen gibt es noch gentigend andere Alterna-
tiven. Trotzdem versuchen es viele, und das verstehe ich auch.
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ALLE FOTOS: DAVE GROSSMANN

VON KHESRAU BEHROZ

EHRFURCHT. Ein seltsames Wort. Es handelt sich offenbar um eine
Angst vor etwas, vor der »Ehre«, eine Angst, die im wahrsten
Sinne unfassbar ist. Altbacken klingt das, formalistisch, wir leben
doch in Zeiten der Respektlosigkeit, die wir geradezu zelebrieren
sollten — wie wiirden sonst Neuinterpretationen von Shakespeares
Dramen aussehen? Ehrfurcht erweckt etwas, das oftmals einengt,
einschrankt, erstarren lasst. Und doch kann es eines der vielen
Gefiihle beim Betreten einer Biihne sein; vor allem, wenn sie auf
eine bewegte Vergangenheit zurtickzublicken vermag, wenn sie
die Schritte und die Ténze und das Spiel grofier Schauspieler_in-
nen und Regisseur_innen einst getragen und prasentiert hat. »Mit
einer gewissen Ehrfurcht«, heifit es dann relativierend.

Als der neue Intendant der<Berliner Festspiele — Thomas Obe-
render — in seiner Eroffnungsrede zum Auftakt des 33. Theater-
treffens der Jugend (liebevoll auch ttj genannt) die Worte spricht,
die Ehrfurcht erregen sollen, ist es in der Tat ziemlich still in den
sonst so manches Mal doch recht unruhigen Zuschauer_innenrei-
hen. Nicht nur, weil Oberender trotz Mikrofon leise spricht und
somit hochste Konzentration fordert, sondern auch, weil die
Jugendlichen diesen neuen Raum, der ihnen durch den Wettbe-
werbssieg nun angeboten wird, noch nicht erobert und einge-
nommen haben. Noch sind sie Zuschauer_innen, noch kennen
sich die Gruppen untereinander nicht, haben sich gegenseitig
nicht spielen gesehen, kein gemeinsames Bier getrunken, haben
noch nicht gesagt, Mensch, das hat mich ziemlich umgehauen,
was Thr gestern auf die Biihne gebracht habt, oder, hey, da hatte
noch mehr gehen kénnen.
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In der Tat, es liegt zwar ein wenig Furcht in der Luft. Aber es ist
nicht allzu vermessen, zu behaupten, dass diese Furcht eher vom
Lampenfieber kommt, vom Unwissen dartiber, ob alles klappt
oder ob man sich die Bloe gibt, wenn Textzeilen vergessen,
Choreografien verpatzt werden. Die jugendlichen Theatergrup-
pen setzen sich zumeist aus Leuten zusammen, die mit den
»groflen« Bithnennamen und theaterhistorischen Bemerkungen
herzlich wenig anfangen kénnen. Sie spielen, weil sie eine be-
wegte Vergangenheit hinter sich haben, oder eine seltsam starre
Zukunft vor sich glauben; sie spielen, weil sie auf gesellschaftliche
Missstande aufmerksam machen wollen, sie sind oftmals hoch-
gradig politisch, in the face, manchmal aber auch mindestens
genauso naiv. Theater ist fiir viele nicht einmal ein Lebensziel,
sondern nur eine der vielen Etappen auf dem Weg irgendwohin,
eine »HERZENSBILDUNG«, wie Oberender in der Eroffnung
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treffend sagt. Heute spielen sie noch, morgen kann alles ganz
anders sein. Aber Theater wird sie fiir diesen Weg ein wenig
wappnen und das Herz wird danken.

Die Erwartungen an solch ein Festival sind somit ganz unter-
schiedlich: Einige wollen nur auf die Bithne und ihre Arbeit
prasentieren, sie verschliefSen sich vor Reflexionsprozessen und
den vielen Workshops, die angeboten werden, sagen, dass sie das
doch gar nicht brauchten alles. Sie sind nicht allzu oft anzutreffen
auf dem ttj, aber sie existieren — und das ist vollig in Ordnung.
Denn auf der anderen Seite, und in der absoluten Mehrheit, stehen
die jungen Schauspieler_innen, die ihren Wettbewerbssieg voll
auskosten mochten: Sie erwarten etwas vom Festival, neue Ein-,
vielleicht sogar Ausblicke, sie wollen nicht nur spielen, sondern
sich auch austauschen, wollen Kritik héren und uiber das Theater-

machen sprechen, wollen Menschen kennenlernen, sich vernetzen,

THEATERTREFFEN
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vielleicht sogar Freundschaften schlieffen. Ob diese hohen Erwar-
tungen auch alle erfiillt werden, das hiangt in vielerlei Hinsicht
ganz von ihnen selbst ab: Das Theatertreffen der Jugend ist ein
Festival, das gestaltet werden will. Es ist kein Selbstldufer, es
funktioniert nur mit dem entsprechenden Engagement der Teil-
nehmer_innen — und der entsprechenden Begeisterungsfahigkeit.

Hier sind alle Stiicke als »bemerkens-
wert« ausgezeichnet worden — das kann
ihnen niemand mehr wegnehmen.

So weicht die anfanglich noch zuriickhaltende Atmosphére nach
spatestens zwei oder drei (von acht) Vorstellungen einer gelas-
senen Stimmung. Die Spieler_innen realisieren auch: Das Theater-
treffen ist der PrREIS, der WETTBEWERB schon vortiber. Hier sind
alle Stiicke als »bemerkenswert« ausgezeichnet worden — das kann
ihnen niemand mehr wegnehmen. Eine Teilnehmerin behauptet,
dass die Workshops besonders wichtig seien fiir das »Wohlftihlge-
fithl«: Dort bewege sie sich zur Abwechslung mal aufSerhalb ihrer
Gruppe, lerne neue Leute, aber auch ganz neue Seiten des Theater-
machens kennen: Sie macht in der Textwerkstatt »Szenisches Schrei-
ben« mit. Und obgleich das wirklich Spafs mache, zeige ihr das
auch, in welche Richtung sie sich auf keinen Fall bewegen werde:
»Ich bin da einfach nicht fiir geschaffen!« Workshops also als
Mini-Praktika? Warum eigentlich nicht! Am Angebot soll es nicht
scheitern: Die Teilnehmer_innen konnen neben dem szenischen
Schreiben auch Bithnenrdaume erkunden, einen zehnmintitigen
Kurzfilm drehen oder lernen, wie Regisseur_innen fiir die richtige
Chemie zwischen den Darsteller_innen sorgen konnen. Und, ja,
Tanz und Performance, das steht auch auf dem Programm.

In den Pausen wird dann bei Kaffee und Haselnusstafeln im

Garten geliimmelt, das Wetter ist zum Gliick nicht zu beklagen.
Auf Hollywood-Schaukeln ruhen sich die Leute aus, oder auf dem
Rasen. Am Abend, direkt nach dem Stiick, wird getrunken und
getanzt, gesprochen und geflirtet. Unter den Leuten gibt es genug
Singles, dass es spit in der Nacht auch sich Engumschlingende
und sich Kiissende gibt. Teilweise sieht das aus wie der Quer-
schnitt eines typischen Schulhofs oder eines Uni-Campus, irgend-
wo ist das Mddchen, das irgendwie immer alleine in einer Ecke
sitzt, Grippchenbildungen sind zu beobachten und Alpha-Mann-
chen und hier und da weint jemand und eine Menschentraube
spendet Trost. Die Festival-Zeitung FZ, die taglich zum Abendes-
sen erscheint, prasentiert stets auf der letzten Seite einen Single
des Tages — die beliebteste Rubrik neben den Rezensionen. Beim tt;
geht es eben nicht nur um Theater und die kritische Auseinander-
setzung mit den eigenen Stiicken (z.B. in Form von FZ—Kritiken
und Auffithrungsgesprachen), sondern auch um ganz basale
Diskurse, die ohne Zweifel alle Jugendlichen beschéftigt, und die
auf Musikfestivals nicht anders gefiihrt werden, betrunkener
vielleicht, im erh6hten Rauschzustand. Eine Theatergruppe aus
Miinster musiziert sogar, rappt nicht nur auf der Biihne, sondern
auch in der Kassenhalle. Sehr schade: Dieses Mal muss der Garten
werktags schon um 22 Uhr verlassen und die Gespréache miissen
nach innen verlagert werden. Ein kleiner Dampfer ist das schon,
ein Wermutstropfen, war doch vor allem die Lagerfeueratmospha-
re im letzten Jahr ein entscheidender Faktor fiir das Zueinander-
finden und das Ubereinanderreflektieren.

Am allerletzten Abend schliefilich, nach dem allerletzten Stiick,
folgt der endgiiltige Bruch mit der am ersten Tag so deutlich
akzentuierten Ehrfurcht. Das Haus der Berliner Festspiele wird
fast vollstandig von den jugendlichen Spieler_innen besetzt, sie
tummeln sich in der Kassenhalle, wo eine junge Band spielt, und
im Foyer. Irgendjemand fangt an, Breakdance zu tanzen und
plotzlich sind dutzende Leute da und grolen und klatschen und
lachen und das ekstatische Drehen am Boden wird immer schnel-
ler und anspornendes Pfeifen immer lauter, das denkmalge-

Die Kunst des Fragens | 15. - 16. Oktober 2012 | Leitung: Franziska Steiof | Systemische Fragetechni-
ken wurden als Teil von systemischen Beratungsprozessen entwickelt. Sie sind aber - flexibel und kreativ angewandt -
auch fur ktnstlerische und &sthetische Prozesse eine Art Sesam-Offne-Dich und kdnnen vielseitig eingesetzt werden.

Ilias XXL. GroBes Thema/ GroBe Gruppe | 9. - 11. November 2012 | Wie begegnet man einer solchen Stoffmacht,
will man diese bearbeiten und vermitteln? Trauen wir uns heran. Und erarbeiten mit chorischen Theatermitteln und szenische
Ideen Skizzen und Fragmente, die sich zu einer spannungsreichen und attraktiven Theaterauffiihrung fiigen kénnten.

Dokumentarisches Theater. Alt und Jung schreiben und spielen ihr Leben und ihre Erinnerungen
9. - 11. November 2012 | Leitung: Mirjam Strunk | Das Seminar wendet sich an Theaterpadagogen, Theaterspie-
lende sowie an Mitarbeiter und Mitarbeiterinnen von Einrichtungen fur Alte und Junge.

www.bundesakademie.de | post@bundesakademie.de | 05331.808-417
Postfach 1140 | 38281 Wolfenbuttel | www.facebook.com/Bundesakademie

Bundesakademie
fiir kulturelle Bildung
Wolfenbuttel
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THEATERTREFFEN

Das Bild auf der vorangehenden
Doppelseite zeigt zeigt eine Szene aus
»Fleisch« des Jugendtheaters »P14«

an der Berliner Volkshiihne am Rosa-

Luxemburg-Platz.

Diese Seite: Bilder vom Theatertreffen
der Jugend 2012: Workshop (links oben
und unten), Nachgespéch (rechts un-
ten), und eine Szene aus »2 +x Welten«
vom »Cactus Junges Theater Miinster«

(rechts oben).

@

THEATER BADEN-BADEN




A DIE ACHT GRUPPE
% JUGENE A

-

schiitzte Haus riecht nach verbrauchter Luft, und der Teppich, vor
deren Beschmutzung Sicherheitsleute regelméafiig warnen, wird
nass, weil jemand stolpert, zum Gliick nur Wasser, nichts passiert,
weitergehen, slow dancing on the dancefloor, auf den Sitzsdcken
liegen die Ausgebrannten und in den Ecken kiissen sich die
Verliebten und die Zufriedenen und wenn sie gehen, so gehen sie
Hand in Hand, und irgendwie sieht alles so aus, als hitten die
Jugendlichen ein nicht gegebenes Versprechen eingeldst und alles
erobert und eingenommen, was zu erobern und einzunehmen
gewesen ist, und am Boden liegt zusammengekauert, zitternd
und bebend und im Rausch besiegt, die erwdhnte Ehrfurcht und
alle Lampen gehen aus und dem Fieber folgt der Kater.

Am néchsten Morgen — das Festspielhaus ist wieder blitzeblank,
als hatte man schon gewusst, was letztlich gekommen ist — beim
grofien Abschied und In-die-Arme-Fallen, werden die letzten
Worte ausgetauscht. Es folgen Gesten der Dankbarkeit, Austausch
von Handy-Nummern und Facebook-Namen, lange Umar-
mungen und laute Kampfrufe, bevor ein Bus nach dem anderen
anfahrt und die Gruppen nach Hause bringt. Ein Teilnehmer, sein
Gliick kaum begreifend, selbst die letzten Momente bis zur

N

——
RTREFFEN DER
DEN WURDEN:

Salam, Shalom, we came to organise your peace. a tale about german

Keiner hat mich gefragt, JugendtheaterBiiro Berlin A

2 + x Welten, Cactus Junges Theater/Miinster (Nordrhein-Westfalen)
1 kS AT TS

Adam, Eisbar, weif} wer-... (nach Heinrich von Kleist »Der zerbrochene Krug)«,

confusion, Theater mobil — Junges Schauspiel Hannover (Niedersachsen)

L

Fluch der Hoffnung, Rheinische Rebellen 2.0/Kéln (Nordrhein-Westfalen)

TEGS — Theatergruppe Ernst-Gobel-Schule /Hochst im Odenwald (Hessen)

T 3
FLEISCH —ich bin ich, du bist du und es geht schlecht, Teil | der

Ich-mach-nicht-mehr-mit-Trilogie, P14 — Jugendtheater der Volksbhiihne am

Rosa-Luxemburg-Platz/Berlin
. =F | £
Friihlings Erwachen (sehr, sehr frei nach Frank Wedekind),

"

KRESCHstadtjugendtheater in Kooperation mit der Marienschule /Krefeld

Generation S, Jugendclub Drei des Jungen Ensembles Stuttgart
(Baden-Wiirttemberg)

Bildiaus »Fluch der Hoffnung« von.den Rheinischen ReBellen'in Koln.
Y

Erschopfung ausreizend, fasst die ttj-Tage und deren Bedeutung
mit ganz personlichen Worten zusammen. Er miisse diese Zeit
genieflen, er miisse diese Luft hier einatmen, bis die Lungen nicht
mehr halten. Schlieflich wird Zuhause wieder alles anders sein,
da interessieren sich die Freunde nicht fiir das Theater, da bleibt
diese Leidenschaft auf der Strecke. Und er sagt, dort wiirde es
keine Theaterverriickten geben.

THEATERVERRUCKT. Ein seltsames Wort. Da ist »verriickt«
enthalten, jener Begriff, der so klingt, als hétte jemand ein Objekt
verschoben, als wire jemand geschubst worden. Und doch: Es ist
dieser jugendlich verriickte Blick auf die Dinge, dieses entriickte
Schauen und Reflektieren, das sisyphoshafte Scheitern und
Wiederholen, der Versuch, Erklarungen zu suchen und sie nicht
zu finden, fiir eine Welt, die sich ihnen entzogen hat. Ob es der
Nahost-Konflikt ist oder die Lebensrealitit muslimischer Frauen
in Deutschland; ob es um Menschen ohne Papiere geht oder um
Menschen mit afrikanischen Wurzeln, die ihre ganz personlichen
Aufbruchgeschichten erzahlen; ob es sich um Wirklichkeitsentde-
ckungen dreht oder das eigene Ich, um Krieg und Massenmen-
schen; oder ob ganz grundsazlich jugendliche Sexualitédt themati-
siert wird oder die plotzliche Politisierung von jungen Leuten, wo
dann alles Abschiitteln, alles Abwehren zu spat ist: Immer gibt es
auf der Biithne diesen entriickten, diesen VERRUCKTEN BLICK AUF
DIE DINGE. Er ist nicht konstruiert, er ist nicht ausgedacht. Aus
der Lebenswirklichkeit der Jugendlichen heraus, aus jeder einzel-
nen, ist er schlicht und ergreifend unvermeidlich. ®




Lohengrin: Unter
Von Katrin Lange
ig: Dorothea




Er entdeckte seine Liebe zu Farben und Formen schon friih als Graffitikiinstler.
Wahrend eines langeren Aufenthalts in Thailand begann sich der gelernte g
Dekorationsmaler fiir das Tatowieren zu begeistern. Heute arbeitet er als g
freier Kiinstler und Tatowierer in Frankreich und Deutschland. pugmm




EIN RESUMEE DES WETTBEWERBS DER

UMFRAGE

JUNGEN BUHNE ZUM THEATER DER ZUKIJNFT o

EUER THEATER DER ZUKUNFT:

Bei allen Unterschieden in den Vorschligen dominierten der
emotionale Wunsch nach Theater als Ort gemeinsamer
Verstdndigung und der Wille zum aktiven Mitwirken im Spiel.

Den Blick nach vorne richten, das wollten wir anlasslich unseres
finfjahrigen Bestehens letztes Jahr, und haben deshalb nach euren
Wiinschen, Traumen und Vorstellungen fiir die Zukunft des
Theaters gefragt. Daraufhin sind gebastelte, gezeichnete, geschrie-
bene, (und) mit viel Theaterleidenschaft und Phantasie gespon-
nene Antworten in unsere Redaktion geflattert. Sie kamen von
JUNGEN VISIONAREN, die oft ganz konkrete Vorstellungen zu
ihrem THEATER DER ZUKUNFT haben. Trotz verschiedenster
Ansitze iiberrascht allerdings der Konsens aller Einsendungen:
Aus gegebenem Anlass wird in letzter Zeit viel tiber den Einsatz
und die Beziehung neuer Medien im und zum Theater diskutiert
und nachgedacht. Theatermacher und -kenner debattieren — auch
in der Zeitschrift Die Deutsche Biihne — tiber den Einfluss der
digitalen Welt auf die Entwicklung der Bithnen, und schauen
nicht ohne Besorgnis in die Zukunft.

Die Leser der jungen biihne, die uns geantwortet haben, stam-
men aus einer Generation, die mit den neuen Medien aufgewach-
sen ist und integrieren sie viel selbstverstandlicher in ihren Alltag.
Dass nun gerade fiir diese jungen Theaterliebhaber die neuen
Medien, seien es aufwiandige Videoinstallationen oder soziale
Netzwerke wie Facebook und Co, in ihren Visionen zur ersehnten
Entwicklung des Theaters in den kommenden Jahren und Jahr-
zehnten eine, wenn tiberhaupt, dann untergeordnete Rolle spie-
len, scheint erst einmal verbliiffend.

Da wird nicht iiber neue technische Moglichkeiten phantasiert,
sondern viel mehr iber NEUERUNGEN AUF MENSCHLICHER
EBENE. Die Teilnehmer an unserer Umfrage wiinschen sich ein
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Theater, das einen sehr viel groferen Stelienwert in der Gesell-

schaft einnimmt, das relevant j_. i..... verithrt. Sie wiinschen sich

das Theater als einen Ort der Begegnun i schen Kulturen und
Generationen und als einen Raum zum Wachsen, Ausprobieren
und Hinterfragen. Trotz vieler Neuerungsvorschlage wollen sie
auch die alten »Theaterschinken« ganz und gar nicht von der
Biihne verbannt sehen, immer wieder liest man da von Shake-
speare und Goethe, manch einer wiinscht sich gar die Abkehr
vom »Regietheater« und die Riickkehr zu »realen« Bithnenbildern
und wenig abstrakten Interpretationen klassischer Stiicke. Aber
auch neue Stiicke sollen her, die einen direkteren Bezug zur
Lebenswelt der Schauspieler haben, damit diese mit Leib und
Seele bei der Sache sind.

Da wird nicht {iber neue technische
Maoglichkeiten phantasiert, sondern
viel mehr iiber Neuerungen auf
menschlicher Ebene.

So verschieden die Vorstellungen auch sein mogen, eine weitere
Gemeinsamkeit eint den GrofSteil von ihnen: Der Wunsch nach
einem THEATER ZUM »SELBERMACHEN«. Die jungen Theater-
freunde sehnen sich nach einem Theater der Zukunft, an dem das
Publikum aktiv teilnimmt, in dem die klassischen Grenzen zwi-
schen Biihne und Zuschauerraum verschwimmen und die Besu-
cher wihlen konnen, was sie sehen oder worin sie selber Rollen
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tibernehmen. Dazu, wie solch ein interaktives Theater aussehen
konnte, mangelt es nicht an konkreten Vorschldgen in der Form
von Zeichnungen oder Beschreibungen eines neuartigen Biithnen-
raumes, der die Teilhabe des Publikums ermoglicht. Es wird
iiberlegt, dass der Zuschauer etwa am Eingang eine Nebenrolle
auswahlt und diese kurz einstudiert oder dass er teilnimmt,
indem er ganz einfach einen Teil des Biihnenbilds, etwa einen
Hiigel oder Kiihlschrank, verkorpert.

Nun hatten wir angekiindigt aus den einfallsreichen Einsen-
dungen einen Gewinner auszuwdéhlen und haben uns fiir Madita
Kretschmers Geschichte »Wille und Hoffnung« entschieden (siehe
unten). Trotzdem mdchten wir euch auch andere besonders
bemerkenswerte Antworten nicht vorenthalten. Auf den fol-
genden Seiten sind noch ein Gedicht von Paul Bullinger (nachste

Seite), das einen langeren Text einleitet und eine lllustration von
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WILLE UND HOFFNUNG

Zwei. Menschen in langen, bunten Manteln, die tiber und tiber
mit Bildern und Geschichten bedeckt sind, durchwiihlen riesige,
graue Schuttberge. Neben den Triimmern bauen sich Monster des
Kapitalismus und der Verwahrlosung auf. Sie werfen so einen
groflen Schatten auf den traurigen Schutthaufen, dass niemand

‘mehr auf ihn achtet.

»Schon-wieder eins. Dass niemand etwas merkt glaube ich
nicht!« Der eine Mensch hat sich verzweifelt auf so etwas wie
einem Geldnder niedergelassen. »Aber wenn wir jetzt etwas

wssumfinden, konnen wir vielleicht verhindern, dass noch mehr Stadte

verblassen.« Die Hoffnung geht auf den sitzenden Willen zu.
»Was sollen wir denn hier finden? Und selbst wenn, die Geier
werden immer tiber uns kreisen. Es ist schon die fiinfte Stadt in
diesem Monat. Sie zerstoren etwas, wo alle Generationen vereint
werden, wo gelebt wird. Aber was zahlt fiir diese Leute schon,
dass man lebt?« Die Hoffnung sieht sich um. »Sieh dir unsere
Kleidung an, es gibt keine Geschichte dieser Welt, die ich nicht
zeige! Steh mal auf!« Der Wille steht schwerfillig auf, die Hoff-
nung beginnt das Geldnder, auf dem er eben noch safi, zu polie-
ren. »Was tust du?« »Ich erinnere dich an deinen Namen!« Von
ferne ist das leise brummen von Bulldozern zu horen, die Luft
vibriert ganz schwach. »Los komm! Hilf mir, wir miissen uns
beeilen.« Auf dem Geldnder kommen ganz zart Buchstaben zum
Vorschein. Der Wille schaut erst etwas erstaunt, aber macht dann
schnell seinem Namen ganze Ehre. Sie beginnen Fenster, Mauer-
stiicke und andere Triimmerteile zu scheuern. Es leuchtet, nein, es
strahlt, hell, klar und bezaubernd. Die Menschen aus den benach-
barten Héausern schauen es sich an und sind wie gebannt von
dem, was sie da sehen. Sie eilen herbei und helfen mit. Unterdes
wird das Wummern der Abtransportfahrzeuge immer lauter und
héssliche, schwarze Wolken tiirmen sich am Horizont auf. Es
stinkt nach Profitgier, nach Dummbheit, nach Verstiimmelung des
Menschenverstandes! Das, was da naht, ist kalt und trist!

Marie Schmitz (iibernédchste Seite) abgedruckt, alle weiteren Ideen
konnt ihr im Internet unter > www.die-junge-buehne.de ansehen.
Eins ist fiir alle Teilnehmer klar: Eine Zukunft ohne Theater ist
nicht vorstellbar. Wie diese aussehen konnte, darauf darf man bei
solch einem engagierten Nachwuchs gespannt sein, denn, wie
eine Teilnehmerin schreibt: »Grenzen gibt es nur im Schidel«. Bleibt
uns also nur noch, uns erwartungsvoll lachelnd zuriickzulehnen

und zu sagen: Vorhang auf fiir das Theater der Zukunft!

Wir danken allen Teilnehmern der
Umfrage ganz herzlich! Die Redaktion

©

Das zerstorte Bauwerk strahlt jetzt in den allerschonsten Farben.
Buchstaben, Worter, ja sogar ganze Sitze sind jetzt auf den Gebau-
deteilen zu lesen. Die schweren Bulldozer und Bagger halten vor
dem Berg an. Sie haben zwar starke Fahrzeuge, doch es sieht nach
einem uniiberwindbaren Hindernis aus. Es ertont eine Lautspre-
cheransage: »Wir fordern sie auf, diesen Schutthaufen sofort zu
verlassen. Es liegt eine Rdumungsklage vor. Bei Missachtung dieser
Aufforderung muss mit korperlicher Gewalt durch die Exekutive
gerechnet werden. Sie haben jetzt fiinf Minuten Zeit, ihren Stand-
punkt zu rechtfertigen.« Eine junge Frau tritt aus der Menge, sie ist
tibersit mit winzigen leuchtenden Buchstaben. »Lieber gib ich
mein Leben dafiir, als ohne es weiter zu leben. Sehen Sie das? Das
ist unsere Geschichte, Thre Geschichte genauso wie meine Geschich-
te. Vielleicht wollen Sie ihre dem Erdboden gleich machen, aber ich
will, dass meine wichst! Sie haben kein Recht, mein Leben zu
bestimmen. Sehen Sie das? Das ist unsere Vergangenheit, Gegen-
wart und Zukunft. Vielleicht wollen Sie vergessen, nicht leben und
keine Zukunft haben, aber ich will das Haus, in dem alle Generati-
onen arbeiten, ich will immer neues entdecken, ich will die Kunst,
ich will Freiheit, ich will leben, ich will das Theater und ihr braucht
es! Und wer das noch will, der helfe mir. Und wenn ihr es dennoch
vernichtet, verklage ich euch auf Massenmord und den Zwang der
Menschen auf Verwahrlosung.« Immer mehr Menschen sind jetzt
dazu gekommen und beginnen das Gebdude wieder aufzubauen.
So zieht sich ein glanzendes Netz aus Menschen durch die Lande,
sie polieren alle Hauser, die dhnliches schaffen wie dieses. Die
Hoffnung neigt den Kopf leicht zum Willen und ldchelt »Manchmal
braucht es einfach jemanden, der die Augen wieder ein bisschen
weiter 6ffnet. Und dafiir sind wir doch Mensch, oder?«



Franziska Anz, die Autorin dieser Zusammenfassung, hat im
April/Mai 2012 ein Praktikum in der Redaktion der Deutschen
Biihne absolviert. Im vergangenen Jahr kehrte sie von einer
knapp dreijahrigen Weltreise zuriick, arbeitet seitdem als
selbststindige Ubersetzerin und hospitierte u. a. in der Requi-
site der Komischen Oper Berlin. Im Herbst beginnt sie in
Berlin ein Studium der Dokumentarfilmregie.
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VON PAUL BULLINGER g

THEATER VERGEHT NICHT.

Theater geht.

Immer nach vorne,

immer neue Wege,

neue Abzweige

neue Herausforderungen.

Theater entwickelt sich weiter,

sucht, prescht vorwdérts,

verlauft sich, kehrt zuriick

und fangt von Neuem an,

driickt sich in jeden Winkel und guckt, ob es bleiben kann,
standig getrieben

von der Suche nach den Grenzen des Méglichen.

Im Anhang :'Emeine Vision des Theaters der Zukunft.
Eine Maschinerie.

Eine Hamlet-Maschinerie,

die den Zuschauer einsaugt und ihn als

Hamlet wieder ausspuckt. Allein, nackt, angstlich.

Ich, Hamlet — Installation in den Tod.

Und die Frage bleibt.
i
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STAATS
THEATER
MAINZ

WARTE NICHT
AUF BESSERE ZEITEN!

* KINDER- UND JUGENDTHEATER

CHATROOM

ENDA WALSH
AB 14 JAHRE
INSTENIERUNG PEDRO MARTINS BEJA

AB 19.0KTOBER 2012, DECK 3

—’—

ALADIN UND
DIE WUNDERLAMPE

IN EINER FASSUNG VON MARCUS MISLIN
AB 5 JAHRE
INSZENIERUNG MARCUS MISLIN

AB 22.NOVEMBER 2012, GROSSES HAUS

—‘—

IN EINEM TIEFEN,
DUNKLEN WALD

PAUL MAAR
AB 5 JAHRE
INSIENIERUNG JOACHIM VON BURCHARD

AB 28.FEBRUAR 2013, DECK 3

—‘—

T0 DO!

JUGENDCLUBPRODUKTION
LEITUNG MIRKO SCHOMBERT

PREMIERENTERMIN IN PLANUNG

WWW.STAATSTHEATER-MAINZ.DE

lllustration: www.vonzubinski.de; Gestaltung: www.nordisk-buero.com



VON MARIE SCHMITZ

Wir brauchen
Dramen,

——Komodien,—

A e

Auch in diesem Jahr haben wir wieder eine Frage an euch:

MEIN GROSSTES THEATERERLEBNIS. Was war in der letzten Zeit
das wichtigste, spannendste, eindriicklichste, schonste oder schlimmste
Theatererlebnis fiir euch? Wir freuen uns tiber eure Texte, Zeich-
nungen, Collagen, Videos.

Fiir die schonste, interessanteste, personlichste oder ausgefal-
lenste unter den Einsendungen gibt es wieder Gratis-Theaterkarten
vor Ort — und eine Dokumentation im néachsten Heft.

Tragédien _

die sich Well nennt.

LI,

Einsendeschluss ist der 31. Dezember 2012. Schickt eure
Beitrage per Post an: Redaktion Die Deutsche Biihne,
St.-Apern-Str. 17-21, 50667 KoIn oder per E-Mail mit

dem Betreff >MEIN GROSSTES THEATERERLEBNIS< an
info@die-junge-buehne.de. Bei Versand per Post vergesst
bitte nicht, auch eure Anschrift und E-Mail-Adresse
anzugeben.
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. f Theater fiir junges Publikum

" spielzeit 2012/13

Man ist auch der, der man
werden kann (DSE)

Stiick von Liv Helge

21.09.2012 | ab 13 Jahren

Regie: Johanna WeiBert

Miriam, ganz in Schwarz (DE)
Stiick von Jorg Menke-Peitzmeyer
28.09.2012 | ab 13 Jahren

Regie: Isabel Stahl

Der Zauberer von Oz (UA)

Marchen von Andreas Gruhn

nach dem Buch von Lyman Frank Baum
22.11.2012 | ab 6 Jahren

Regie: Andreas Gruhn
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Schumanns Kinderszenen
Musiktheater fiir Kinder von Gotthart Kuppel
22.02.2013 | ab 6 Jahren

Regie: Antje Siebers

Die Kuh Rosmarie

Stiick von Andri Beyeler

nach dem Bilderbuch ,Die Kuh Rosalinde*
von F. Nahrgang und W. Opgenoorth
01.03.2013 | ab 5 Jahren

Regie: Sibylle Gadeke

Wohin? (UA)
Jugendclubproduktion

15.03.2013 | ab 13 Jahren

Regie: Isabel Stahl und Christine Kéck

Grimm Spiele (UA)

Ein rasanter Ritt durch den
Grimm“schen Méarchenwald

in der Bearbeitung von Andreas Gruhn
12.04.2013 | ab 9 Jahren

Regie: Andreas Gruhn

Karten und Infos: 0231/50 27 222 und www.theaterdo.de



MUSICALS

Die Fotos zeigen Szenen aus »Beats!« am
Theater Hagen. Das Foto auf dieser Seite

zeigt Luc Packlidat und Joanna Baker.



VON KATRIN VOGEL

Anfang Marz in Hagen. Es ist 18:30 Uhr und im Ballett-
saal des Theaters Hagen beginnt eine Chorprobe fiir das
Jugendmusical »Beats!«. Nach und nach trudeln knapp
30 Jugendliche und junge Erwachsene ein. Es sind
Berufsschiiler aus Hagen, die alle schon einen Schul-
oder Arbeitstag hinter sich haben. Sie bilden einen
Kreis um den Fliigel und beginnen zu singen. Eine der
jungen Teilnehmerinnen hat Geburtstag und bekommt
kleine Geschenke, Blumen und ein Standchen. Nach
einigen Stunden mit den Jugendlichen wird klar,

dass sie beim »Beats!«-Projekt ein Zuhause und 27
eine Familie gefunden haben. In einem der Lieder

heifit es: »Wir haben Freunde gefunden, was vorher
fremd war ist ein Teil von uns.«

Angefangen hat alles im Sommer 2010, als das
Theater Hagen nach einer Moglichkeit suchte, sein
100-jahriges Bestehen 2012 zu feiern. Theaterpada-
gogin Miriam Walter und Berufskollegslehrer
Johannes Maria Schatz hatten die Idee, gemeinsam
mit den fiinf Hagener Berufschulen ein Musical mit
und fiir deren Schiiler zu entwickeln. Untersttit-
zung kam von Intendant Norbert Hilchenbach und
dem Theaterforderverein Hagen, der auch als Projekt-
trager die Finanzierung organisierte.

Zuerst musste eine Geschichte gefunden wer-
den. Aus tiber 100 von BerufsschiilerInnen einge-
schickten Geschichten wurden vier ausgewdhlt
und zusammengefiihrt. Die Castings begannen im
Herbst 2011. Auch die Suche nach Praktikanten im
Backstagebereich startete. 40 junge Menschen
schafften es so auf — und 25 hinter die Bithne.
Diane Weigmann schrieb die Liedtexte und Axel
Goldbeck komponierte die Musik, die das dreifSig-
kopfige Hagener Orchester unter Leitung von
Steffen Miiller-Gabriel nun spielt.

Die Chorprobe ist anstrengend. Nach kurzem
Aufwérmen werden die Stiicke geiibt, erst mehr-
stimmig, dann Soloparts. Immer und immer wieder
die gleichen Zeilen, doch die Sanger folgen konzen-
triert den Anweisungen des musikalischen Leiters.
Diejenigen, die gerade nicht singen miissen, sitzen
um den Fliigel herum, tippen auf ihren Handys
oder unterhalten sich leise. Vom Rand verfolgen
Regisseur Thilo Borowczak und seine Assistentin
Imme Winckelmann die Probe. Nach einer kurzen
Pause, in der das Kreativteam sich abstimmt,

beginnt um 20 Uhr die Choreografieprobe. Das von

Choreograf Ricardo Fernando und Dancecaptain




Seine Urspriinge hat das MusicAaL im Amerika der 1920er und
30er Jahre. In den Musicalhochburgen New York und London
wurden Schauspiel, Tanz und Gesang untrennbar verbunden und
pragten, ebenso wie das unerschiitterlich positive Menschen- und
Weltbild, die frithen Formen des Musicals. Nach 1945 kam das
Musical nach (West-)Deutschland, und wurde zu einer der mo
dernen Form des Musiktheaters. Nicht nur die neue Gleichwertig-
keit in der Gestaltung des Stiickes durch Librettist, Textdichter
und Komponist, sondern auch die Erzahlweise, bei der Musik,
Lieder, Dialoge und der Tanz dramaturgisch sinnvoll und logisch
sind (integrated musical), waren revolutiondre Neuerungen. In den
60er Jahren 16ste sich das deutsche Musical von den zeitgenos
sischen, populdren Musikstilen und es bildete sich eine erste
Off-Szene heraus. Die Auffithrungen der 60er Jahre waren von
technischen Problemen geprégt, man musste Stimmen und
Instrumente elektrisch verstarken, hatte aber dadurch auf der
Biithne mit Kabeln zu kdmpfen. Das Publikum allerdings war
dufBerst begeisterungsfahig: es wurde nicht nur mitgeklatscht,
sondern gerne mitgetanzt.

In den 70er Jahren sorgte Andrew Lloyd Webber mit »Jesus Christ
Superstar« und »Evita« fiir Furore, den ersten Musicals, die kom- ;
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Mandy-Marie Mahrenholz geleitete Training kann es mit jedem
Fatburning-Fitnessstudio-Workout aufnehmen. Aber die Proben-
den halten durch, denn sie alle vereint, was sie wirklich wollen:
Auf der Biihne stehen.

Es ist Ende Miirz. Ein Tag, der mit Schule und Arbeit begonnen
hat. »Szenische Probe 18:30 Uhr« steht auf dem Plan. Vor dem
Theater sitzen die Jugendlichen mit einer Gitarre in der Sonne
und jammen. Sie wollen singen, tanzen und spielen, und daraus
ziehen sie die Energie, um sich auch nach einem harten Schul-
und Arbeitstag noch fiir das »Beats!«-Projekt zu engagieren. Die
Probe findet diesmal schon auf der richtigen Theaterbiihne statt.
Nach einer kurzen Ansage verteilen sich die Jugendlichen unter
aufgeregtem Gewusel auf der Bithne und im Zuschauerraum. Es
gibt Tonprobleme, Mikrophone werden auf der Biihne verteilt.

plett ohne gesprochene Passagen auskamen und durchgehend ;-
tontechnisch verstarkt wurden. Richard O’Briens 1973 uraufge-+a:
fiihrtes, unkonventionelles Musical »Rocky Horror Show«, das zwe e
Jahre spéter auch als Kinofassung ungeahnte Erfolge feierte und ;-;_-;_':}'_::.E:' .
Kultstatus erlangte, reifst bis heute das Publikum im Kino- wie im

Theatersaal zu Begeisterungsstiirmen hin.

Es entstanden MUSICALUNTERNEHMEN, die in diesen Jahren
massiv in modernste Technik investierten, und so vollig neue
Inszenierungsmoglichkeiten erschlieffen konnten. Wahrend zuvor
Musicalproduktionen einige Monate in einer Stadt gespielt wur
den, um dann in einer anderen Stadt weiter zu laufen, setzte man
nach dem unglaublichen Erfolg von »Cats« in Hamburg auf ein
open end — dass heifdt, man spielte an einem Ort, bis keine Zu-
schauer mehr kamen. Im Hinblick darauf wurde Mitte der 80er
Jahre in Bochum fiir »Starlight Express« ein Musicaltheater ge-
baut, das bis heute ausschliefllich mit diesem Stiick bespielt wird
und sich so den Ruf des in Deutschland am liangsten laufenden
Musicals mit den meisten Zuschauern erarbeitet hat. Neben den
groflen, immer noch erfolgreichen Privatbiihnen findet man
Musicals vereinzelt auch in den Spielpldnen der Stadttheater. So
nun auch in Hagen.

il

Die Spielenden stehen in einem Biihnenbild, an dessen Entste-
hung auch Jugendliche beteiligt werden sollten. Die Zusammen-
arbeit zwischen Theater und Jugendlichen gestaltete sich jedoch
nicht so einfach. Erstaunlicherweise wurden keine Graffitikiinstler
fiir das geplante Graffiti im auf der Biihne nachgebauten Jugend-
zentrum gefunden, so dass das Graffiti nun aus der Hand der
professionellen Theatermaler stammt. In anderen handwerklichen
Abteilungen des Theaters, wie Maske und Schlosserei, lief die
Mitarbeit allerdings gut und die Jugendlichen konnten Einblicke
in die Theaterarbeit nehmen. Wéahrend der Vorstellungen tiber-
nehmen BerufsschiilerInnen sogar den Bithnenumbau.

Auf der Probe geht es chaotisch zu. Dann: » Auftritt!« Pl6tzlich
herrscht Ruhe. Die Szene startet, und auf der Bithne wird gesun-
gen und gespielt. Nicht alles klappt beim ersten Mal. Nicht jeder
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Tomn ist-getroffen. Nicht immer stehen die auf der Bithne Agie-
renden offen zum Publikum. Aber nachdem die Szene auf der
Bithne zu Ende gespielt ist, geschieht etwas vollig Theaterproben-
untypisches: Die Menschen im Zuschauerraum applaudieren. Sie
loben, klatschen, strecken die Daumen hoch. Keiner der jungen
Menschen hiangt dem im professionellen Theater weit verbrei-
teten Aberglauben an, man diirfe sich vor der Premiere zu kei-
nem Lob hinreifien lassen, da das Ungliick bringe. Hier weif3
jeder, wie schwer es ist, auf der Bithne zu stehen. Das Lob moti-
viert und schafft den Zusammenbhalt, den es braucht um nach
wenigen Vorbereitungsmonaten gemeinsam Theater zu spielen.
Auch jetzt muss wiederholt werden. Einige konnen sich nicht
genau erinnern, wo sie auf der Bithne stehen miissen. Dann hilft
der Szenennachbar. Einige der Mitwirkenden fehlen. Thre Rollen
miissen eingelesen werden, was zu Unsicherheiten fiihrt. Aber
auch dann beraten sich die Spielenden. Die Jugendlichen haben
gemeinsam eine bessere Ubersicht als die Einzelnen des Kreativ-
teams und unterstiitzen sich so, wo es nur geht.

Hier weif3 jeder, wie schwer es ist,
auf der Biihne zu stehen.

Es ist April. Nicht einmal mehr eine Woche bis zur Premiere und
in Nordrhein-Westfalen sind Osterferien. Das heif3t, der eine Teil
der »Beats!«-Jugendlichen, der einen Schulabschluss an einer der
Hagener Berufsschulen machen méchte, hat eigentlich Ferien.
Der andere Teil, der in der Ausbildung ist, muss eigentlich arbei-
ten. Aber die »Beats!«-Beteiligten treffen sich trotzdem morgens
am Theater zur Orchesterprobe. Dem Kreativteam und dem
Orchester ist die Anspannung deutlich anzusehen. Die Jugend-
lichen dagegen wirken gelassen. Im Zuschauerraum wird noch
schnell gefriihstiickt und dann geht es los. Aus dem Orchester-
graben kommen die Anweisungen, wann, wer, wie laut spielen
soll. Fiir die Sanger auf der Biithne ist es selbst mit Mikroport eine
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grofie Herausforderung, sich stimmlich gegen das gewaltige
Orchester durchzusetzen. So klingt es zunéchst auch mehr nach
einem Gegeneinander, als nach einem Miteinander. Mitten in der
Probe klingelt ein Handy. »Handy aus! — Meine Fresse.« In der
Pause verschwinden einige Jugendliche nach draufien. »Die
singen schon wieder. Die diirfen nicht singen«. Die Anspannung
beim Leitungsteam nimmt deutlich zu.

Dann ist der Tag der Urauffiihrung da. Das Theater ist ausver-
kauft und schon im Zuschauerraum sieht man Familien mit
Kindern. Das Publikum ist jiinger als bei anderen Spielplanstii-
cken, es herrscht Aufregung und Vorfreude.

Das Stiick beginnt: Es sind Ferien und das 6rtliche Jugendzen-
trum bekommt Géste aus Hamburg. Zwolf gutbiirgerliche Mad-
chen sollen bei einem Musikprojekt mit den hiesigen HipHop-
Kiinstlern musizieren. Die Begeisterung auf beiden Seiten halt
sich in Grenzen; die beiden Kulturformate scheinen unvereinbar.
Erst durch die Wette zwischen Bandleader TC (Luc Packlidat) und
Fabi (Claudio Fisicaro) ndhern sich die Gruppen an. TC behauptet,
er konne drei der Gastméadchen verfiihren und beginnt Lara (Lisa
Gonscherowsky) zu umgarnen. Langsam keimen wahre Gefiihle
auf, doch bevor die beiden wirklich zueinander finden, intrigiert
TCs Exfreundin Thessa (energiegeladen gespielt von Joanna Baker)
und erzéhlt Lara von der Wette. Lara kiindigt ihre Mitarbeit auf
und das Projekt scheint zu scheitern. Wahrend Thessa vergeblich
versucht TC zu verfiihren, konnen die homosexuelle Floh (he-
rausragend gesungen von Wioleta Czebotorowicz) und Alani
(Carolin Vogel) Lara davon iiberzeugen, ihren Gefiihlen fiir TC zu
folgen und das Projekt doch noch durchzuziehen. Als Floh
herausfindet, dass das Jugendzentrum geschlossen werden soll,
ziehen alle Jugendlichen an einem Strang und beschliefien, es mit
dem gemeinsamen Auftritt zu retten. Lediglich Thessa versucht
noch einmal das Projekt zu verhindern, wird aber von dem
Jugendzentrumsleiter Gillan (Robert Schartel) im letzten Moment
gestoppt. Das Konzert findet statt — das Jugendzentrum wird
gerettet — Happy end und 15 Minuten standing ovation fiir die
»Beats!«-Beteiligten. Das Theater Hagen hat mit »Beats!« sein
Publikum gut unterhalten und durch das Projekt eine grofie
Theaterfamilie geschaffen. ®

Die Bremer
Stadtmusikanten

§cﬁneewifcﬁen und

die ‘7 zwerge

|

auung 3R



S

',
L
L
'n,
LY
L]

o
.'l'll

OUETTEN DREHT UND SICH IMMER

DER NEU (ER-)FINDET

Ich werde den Moment niemals vergessen. Mein Name wurde
als erster von acht verlesen. »Und einen Platz im Musicalstudi-
um haben erhalten ...« trug der Sprecherziehungslehrer mit
tonender Stimme vor. Ich biss vor Freude in meinen Schal. Doch
meine hysterischen Lachanfille konnte ich damit fiir die néch-
sten Stunden nicht niederringen. Acht von 130 Bewerbern durf-
ten an der BAYERISCHEN THEATERAKADEMIE MUNCHEN anfan-
gen. Das war im Herbst 1998. Wir acht sollten fiir die kommen-
den vier Jahre gemeinsam ackern, zweifeln und kdmpfen oder
anders: singen, spielen und tanzen. Es war kein normales Studi-
um. Es gab keine Klausuren und keine Vorlesungen im Hoérsaal.
Alles, was wir lernten, hatte mit uns zu tun. Alles, was wir taten,
musste mit dem eigenen Korper getan werden. Es ging um
Technik. Um lange, hohe Tone, eine kraftvolle Sprechstimme, die
Beine, die man bis zum Ohr hochschleudern kann und die
obligatorischen zwei Pirouetten. Dann standen wir vor neuen
Problemen: wie singe und tanze ich gleichzeitig, ohne hyperven-
tilierend umzufallen, wie schaffe ich den gleitenden Ubergang
vom Dialog zur Musik, und wie entwickle ich eine Rolle aus mir
selbst heraus.

Wir waren naive, kleine Kiiken. Die vier Mddels im Jahrgang waren
eine bunte Mischung. Eine Franzosin mit Faible fiir den Chanson,
eine kleine blonde Berlinerin, die eigentlich zum Film wollte, eine
grofle Farbige, die bayrisch redete und ich, das Landei - aus einem
2000-Seelen-Kaff stammend, die Eltern Lehrer. Meinen ersten
offentlichen Auftritt in der Akademie hatte ich in Spitzenunterwé-

Nicole Baumann, die Autorin dieses Artikels, studierte vor EE=SS
wenigen Jahren an der Bayerischen Theaterakademie Musical-
Gesang und hat schon einige Erfahrungen auf grofien und
kleinen Biihnen gesammelt. - www.nicolebaumann.de

sche und einer darin eingearbeiteten Lichterkette, die ich mit einem
Schalter am Riicken an- und ausschalten konnte. Im Song »You
gotta have a gimmick« erklart eine Stripperin, wie sie mithilfe der
Lampchen an ihrem BH ihre ansonsten durchschnittliche Darbie-
tung aufpeppt. Meine Lehrer gaben mir diesen Song, weil ich bis
zu diesem Zeitpunkt als gut erzogene Katholikin absolut keine
Vorstellung von mir als Nutte hatte. Mir fehlten schlichtweg die
Ausdrucksmittel fiir dieses im Musicalbereich nun mal immer
wiederkehrende Rollenprofil. Nach dem Konzert war das Thema
dann abgehakt — mein komischer Auftritt wurde in der Siiddeut-
schen Zeitung als »besonders gelungen« bezeichnet.

Unser Stundenplan war voll. Wahlméglichkeiten gab es keine. Es
ging durch von 9 Uhr morgens bis 22 Uhr abends. Im Kiihl-
schrank herrschte gahnende Leere, am Boden tiirmte sich die
Wasche auf. Fiir Freundschaften oder Aktivitaten auflerhalb der
Akademie blieb kaum Zeit. Denn alle Energie galt dem Studium.
In der Steppklasse, dem letzten Termin am Freitagnachmittag, tat
mir oft alles so weh, dass eigentlich nichts mehr ging. Ein biss-
chen Masochismus hilft im Musicalstudium. Das Paradoxe daran
ist, dass ich trotz allem selig war und nirgendwo anders sein



wollte. Die Akademie war in dieser Zeit auch Ersatzfamilie. So
unterschiedlich wir acht waren und so sehr jeder mit sich selbst
beschaftigt war, wir safSen doch im selben Boot. Noch heute sind
mir meine Mitstudenten néher als viele Kollegen, die ich spéater
kennengelernt habe. Wir haben zusammen gelernt und sind
zusammen gewachsen. Wir suchten nach Rollenprofilen und
Bithnentypen, nach etwas, das uns besonders macht und nach
unseren Grenzen. Bestenfalls haben wir gelernt, diese zu erwei-
tern. Die Zeit dazu zu haben, war der Luxus.

16 Stunden Tanz in der Woche, 12 Stunden Schauspielunter-
richt, dazu Gesangsunterricht, Ensemblesingen, Korrepetition und
Sprechtraining. Was das alles kosten wiirde, wenn man es selbst
bezahlen und organisieren miisste, wurde mir erst nach dem
Studium klar. Dann wurde die Suche nach einem Probenraum
oder einem guten Tanztraining zum Problem. In der Studienzeit
konsumierten wir, bis die nédchste Probenphase anbrach. Manch-
mal fiihlte ich mich an der Theaterakademie schon wie in einem
Ensemble: »Ladies in the light«, »Company«, »Blutsbriiders,
»Krach in Chiozza«, »On the town, »Jekyll and Hyde«, »Gypsy«
und »Ragtime« erarbeiteten wir in den vier Jahren. Es war grof8ar-
tig, auf einer Biihne wie dem Prinzregententheater auftreten zu
konnen. Als ich Jahre spater mit einem Tournee-Ensemble ein
Gastspiel im PRINZREGENTENTHEATER hatte, staunten meine
Kollegen iiber den grofiziigigen Theaterraum, das schéne Gebaude

und die gute Akustik. Ich verstand, welches Privileg es gewesen
war, dort schon als Studentin auftreten zu diirfen.

GARTNER
PLATZ
THEATER

Staatsintendant Josef E. K&pplinger
Chefdirigent Marco Comin
Ballettdirektor Karl Alfred Schreiner

PETER UND DER WOLF

Ein Ballettméarchen fur Kinder

Musik von Sergej Prokofjew
Musikalische Leitung Andreas Kowalewitz

Choreografie Emanuele Soavi

ab 21.11.2012 Cuvilliéstheater

www.gaertnerplatztheater.de




junge bunne

Im Sommer nach meinem Diplom hatte unsere Studien-
gangsleitung fiir uns ein Engagement bei den Bregenzer
Festspielen ausgehandelt — ein behtiiteter erster Schritt ins
Berufsleben. Wir waren im Tanzensemble versteckt, aber
doch schon mittendrin und Rollando Villazén sang den
Rudolfo. Aber dann kamen die ersten Auditions auf uns zu:
diese grofle Hiirde, die von nun an vor jedem neuen Job
stehen sollte. Vorsingen, vorsprechen, vortanzen. Plotzlich
bekamen wir alles schwarz auf weifs. Wie gut waren wir
vorbereitet? Wie gut machten wir uns im Vergleich zu den
anderen Profis? Hatte da draufien jemand auf uns gewartet?
Riickblickend weifs ich, dass wir als Anfanger einen Trumpf
in der Hand hatten. Die Kombination aus der schieren
Begeisterung fiir den Beruf und keiner Ahnung von den
Gagen. Ich hatte die Moglichkeit nach Passau ins feste
Engagement zu gehen oder aber nach Hamburg, um dort
bei der européischen Urauffithrung von »Titanic« mitzuma-
chen. Diese Entscheidung ist mir damals unglaublich
schwer gefallen. Pro und Contra gab es in beiden Fallen.
Doch es ging nach Hamburg an die Neue Flora und an Bord
der Titanic: ein Jahr lang untergehen, achtmal die Woche.
Hardcore.

Wenn mir die Frau beim Backer am Samstag morgen
ein schones Wochenende wiinschte, hétte ich ihr am
liebsten die Brotchentiite gegen den Kopf gehauen.
Wochenende, das hief3: vier Shows spielen. Das kostete
nicht nur Kraft, es verzehrte sie. Die Fans standen an der
Stagedoor, man schrieb Artikel tiber uns in der Bild-Zei-
tung, es erfiillte mich mit Stolz, jeden Tag in dieses
schone, grofie Theater zu gehen und vor 2000 Leuten zu
spielen und zu singen. Aber es fiihlte sich auch wie
FlieBbandarbeit in einer Fabrik an, obwohl wir jeden
Abend versuchten, die Geschichte neu zu erzahlen. Sollte
das der Beruf sein, von dem ich getrdumt und fiir den ich
so viel trainiert hatte?

Kein Job, in dem es sich gut
alt werden lasst.

In den folgenden zehn Jahren habe ich viele Formen von Theater
kennengelernt: Tournee, Open Air, die Arbeit am Staats- und Stadtthe-
ater, in Deutschland, in Osterreich, in kleinen Rdumen und grofen
Sélen, den nervenaufreibenden Einspringer, die Hauptrolle und die
200. Show im Ensemble ein und desselben Stiicks. Was mich antrieb,
war immer die Suche nach einer kreativen Herausforderung, einer
neuen Aufgabe. Andere Leute verlassen die Schule mit der Maxime,
viel Geld zu verdienen, eine sichere Arbeitsstelle zu finden, oder einen
Job, in dem es sich gut alt werden ldsst. Musicaldarsteller zu sein bietet
all das nur fiir die allerwenigsten. Engagements dauern zwischen ein
paar Monaten und zwei Jahren. Danach heif3t es wieder Vorsingen
gehen. Es ist schwer, weil es kein Beruf ist, in dem man belohnt wird.
Es gibt keine Gehaltserhohung, keine Beférderung, keine Stringenz,
keine Sicherheit. Auflerdem gibt es kaum Rollen fiir Darsteller tiber
vierzig. Um nicht vollig abhangig zu sein und immer wieder in der
Luft zu hdngen, suchen sich manche ein zweites Standbein. Denn es
bleiben etliche Jahre bis zur Rente. Der Beruf bleibt ein Kampf. Trotz-
dem wiirde ich wieder antreten. Weil ich es einfach gerne tue. Weil
zwar jedes Vorsingen wieder schrecklich ist, aber auch diese ganz
eigene Freude darin steckt. Weil Bithne komprimiertes Leben ist. Weil
es nichts Urspriinglicheres gibt, als sich auszudriicken. George Bern-
hard Shaw sagte: »Life isn‘t about finding yourself, it’s about creating
yourself«.

Seit einiger Zeit suche auch ich wieder: nach neuem Input und neuen
Wegen. Ich unterrichte Gesang und bereite AbiturientInnen auf Aufnah-
mepriifungen vor, zum Beispiel an der Bayerischen Theaterakademie.
Ich entwickle einen eigenen Abend mit Musik von Kurt Weill und seinen
amerikanischen Komponistenkollegen. Nach einem Aufbaustudium im
Kulturjournalismus habe ich eine neue Moglichkeit gefunden, mich
auszudriicken. Ich schreibe fiir den Horfunk. Zum Beispiel dariiber, wie
der Broadway vor 100 Jahren »klang«. Ich bin dabei, neue Nischen
neben den Auftritten zu erfinden. Der Beruf wird nicht einfacher mit
den Jahren. Aber ich glaube, dass es das wert ist, das Dranbleiben. ®
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MADCHEN IM THEATER

Hannah Jahn in »Maskenzeiten«

FOTOS: ARNO DECLAIR

am Deutschen Theater Berlin.






junge bunne

MADCHEN IM THEATER

WAS WOLLEN DENN DIE VIELEN MADCHEN IM
THEATER? ICH SITZE AUF EINEM SAMTSESSEL
ODER LINOLEUMBODEN ODER EINEM KLAPPSTUHL
IM THEATER IN BERLIN. ODER IN GOTTINGEN.

ODER WURZBURG.

VON BIANCA PRAETORIUS

Ich sehe um mich, da sitzen auch alle anderen. Lena, Lisa, Charlot-
te, Sarah, Anna, Katharina, Zeynep und nochmal Lisa. Sie alle
haben lange, glainzende Haare. Dunkelblond oder braun, wenig
geschminkt. Wenn geschminkt, dann den Mund und wenn, dann
in Rot. Sie sehen sich um, bldttern im Programmbheft, die zarten
Augenbrauen konzentriert in Falten gelegt. Oder sie sehen auf die
Biithne und warten, dass es losgeht. Ich auch. Ich bin auch ein
Maidchen, ich bin auch Lisa.

Lisa wiLL THEATER, will Kunst, Bithne, Begegnung, Relevanz,
Rampe, Licht und Interviews im Feuilleton geben. Inklusive
schwarz-weif$ Fotos.

Auf den Schreibtischen des Sekretariats der Hochschulen fiir
Darstellende Kunst liegen zwei Stapel Bewerbungen fiir den
Fachbereich Schauspiel. Sie sind nach Alphabet sortiert und nach
Geschlecht getrennt. Einer der Stapel fallt gleich um, weil er so
hoch ist. Ganz oben liegt Lisa.

Zum Vorsprechen fiir die Schauspielschule fahrt sie mit der
Bahn. Gegeniiber sitzen Beate, Gisela, Gabriele, Brigitte oder
Annette und sie kommen ins Gespréch. Dann fallt: »Schauspiel-
schule. Ach ja, wie schon. Das wollt ich auch mal machen, hab ich
dann aber doch nicht. Hm. Ja, nee, total schon. Ich driick dir die
Daumen!«

Lisa und ihr Gegeniiber sind beides Madchen.

Wir stellen also fest:

Midchen im Zuschauersaal, UBERZAHL.

Madchen in dem Schauspielbewerberstapel, Uberzahl.
Nichtversuchte Traume beseufzen, zwanzig Jahre spéter, Uberzahl.

Was ist es, was Lisa da sucht und was Brigitte auch so gut verste-
hen kann? Was gibt’s im Theater, was es nicht im normalen Leben
gibt? Warum die Uberzahl?

Fangen wir woanders an: Wo kommt ein Wunsch her — Wie
entscheidet man, was man im Leben werden will? Wahrscheinlich
ist es eine blinde Dosierung aus den Komponenten »Was macht
mir Spafi«, »Was kann ich gut«, und »WIE will ich sein«. Die
ersten zwei Komponenten malen sich irgendwie von selbst.

Vielleicht sind sie manchmal schwammig, aber sie entzwiebeln
sich mit der steigenden Anzahl von Erfahrungen. Aber wo kommt
das Bild im Kopf von »WIE will ich sein« her? WIE sind denn
Schauspieler?

Schauspieler rennen tiber die Biihne, treten einen Tisch ein,
von der Decke regnen Pliischhasen zu »Star-Wars-Musik«, wah-
rend sie Texte von Heiner Miiller singen. Schauspieler schreien
und schwitzen, lachen, kiissen und hauen sich. Dauernd. Schau-
spieler sagen auflerdem ausschlief8lich kluge Sachen auf der
Biithne und im Feuilleton. Oder besonders tiefsinnige. Oder
besonders witzige. Sie laufen in Lichtkegeln auf Drehbiihnen
unter der Regenmaschine umher und verhandeln dort die Welt.
Das sind so viele SEENSUCHTE auf einmal — da muss ein Germa-
nistikstudium auch erstmal mithalten konnen.

Wie will ich als Madchen /als Frau denn sein, und woher
kommt meine Vorstellung vom »Wie«? Lisa will auf jeden Fall



etwas Besonderes sein. Irgendwaswissenschaften in Massenstudi-
engédngen an der Uni Freiburg/Passau/Tiibingen studieren, das
konnen die anderen machen. Die, die nicht so besonders sind.
Denkt Lisa — zwar leise — denkt sie aber. Lisa will auf die Biihne.
»Das hat nichts mit Ruhm zu tun. Dieter Bohlen ist mir fremd,
den zitier ich nur aus Ironie.« Wenn du Schauspielerin im Thea-
ter bist, hast du Applaus, Literatur, Intellekt, Kunst, Spafs und
irgendwie auch Politik. Ob Lisa ein verruchter Vamp sein will
oder Britney Spears — das geht alles, ohne dass sie Angst haben
miisste, sie sei jetzt ein Plippchen oder nicht emanzipiert. Ist
schliefilich a) alles Kunst und b) eh nur gespielt. Ein besoffener
Hooligan sein — geht auch wunderbar, ganz ohne die eigene
Schonheit dafiir eintauschen zu miissen. Lisa hat beide Taschen
voller Facetten und will sie allesamt auf einmal auftischen, um
blof8 in keine Schublade zu stolpern.

In Zeiten, in denen man als Madchen alles sein darf, ist es doch
nahe liegend, sich der zermiirbenden Wahl einer Daseinsform zu
entziehen, indem man sich eben gerade NICHT festlegt, sondern
die Vielfaltigkeit als Prinzip etabliert.

Aufierdem gibt es da ja noch das Ding mit der Dramatik und den
Rollen. Medea, Elektra, Lady Macbeth. Alles mal sein, tiberall mal
naschen. Da geht’s um Leben und Tod und Moral und Liebe und
Blut und Schuld und nicht um Seminarscheine in Grammatik
und Syntax. Klares Verkacken nach Punkten fiir das Germanistik-
studium bisher.

Eine Lady Macbeth oder eine Ulrike Meinhof sind radikaler als
Lisa eigentlich sein wollen wiirde. Also Morden ja — Tote, bitte
nein. Rache ja - blutig, ah, eher ungern. Voller Geschmack, zero
Zucker. Aber ein Sich-danach-Sehnen, das ist bei Lisa dann doch
schon auch da. Gehort ja alles zum goldenen Themenkanon der
Menschheit: Angst, Gliick, Gewalt und Konfetti. Die Sache mit
den Abgriinden und der Gefahr, davon liest Lisa in Romanen,
sieht es auf arte und in Filmen. »In Echt« auch in den Nachrichten.
Manchmal sieht sie das auch mal von weitem am Bahnhof in
Wiirzburg. Aber Lisa sitzt im Zug zum Vorsprechen an der Schau-

spielschule und zwischen ihr und dem gefahrlichen Leben liegen
eine Glasscheibe und eine Bahncard 50.

Es ist eine Sehnsucht nach Radikalitdt. Nach radikalem Gliicks-
rausch, dem Echten, dem ohne Drogen, das ist ndamlich Schum-
meln. Eine Sehnsucht nach Pathos, ohne Ironie. Ohne dieses
standige Augenzwinkern, Relativieren und es eigentlich besser
wissende Abwégen. »Eigentlich hétte ich ja doch schon, wenn da
nicht alles immer auch irgendwie so eigentlich wire, keine Ah-
nung.« Immer der Wackelkontakt aus Einerseits /Andererseits.
Nein. Jetzt hier einfach mal nur Einerseits, bitte sehr, basta, olé.

Diese ewige Reflektiertheit, die quatscht immer dazwischen
und versaut einem jeden Spaf}. Den Kopf-Ausschalten ist das
neue Ziel. Einfach mal Sein, einfach mal Intuition, komm schon.
Der Kopf, das goldene kritische Denken, gerade noch frisch
gelernt in der Oberstufe — jetzt Stein am Bein, na toll.

Auf der Biihne kann ich linker sein, als ich richtig finde und
rechter sein, als ich will. Nichts gilt, ich kann alles mal probieren.
Im Leben muss ich Entscheidungen treffen. Denke ich, wenn ich
driiber nachdenke. Ich wiirde mein Leben gern kurz abspeichern



MADCHEN IM THEATER
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Bianca Praetorius, Autorin dieses Artikels, ist Jahrgang 1984. Gefiihltes Referenzsystem aus Fetzen eines Studi-
ums der Soziologie / Psychologie / Philosophie in Frankfurt am Main und einer Schauspielausbildung in Berlin.
Seit 2011 schreibt sie fiir verschiedene Biihnen, Kurzfilmprojekte, Magazine und ihr deutschsprachiges Popduo
MILON. 2011 wurden ein modernes Marchen sowie ein bittersiifier Weihnachtsabend in Berlin und am Landes-
theater Coburg uraufgefiihrt. 2012 schreibt sie die Texte fiir »Maskenzeiten«, eine Produktion des jungen DT
am Deutschen Theater in Berlin unter der Regie von Gudrun Herrbold. Bianca Praetorius lebt in Berlin.
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Und so ein Leben muss ja auch nicht
im Theater eingesperrt bleiben.

und was ausprobieren, aber ich finde die Taste nicht. Auf der
Biihne ist das ewige Experiment. Nichts gilt fiir immer, ich kann
alles kaputt machen, kann alles zerkiissen oder zerschreien. War
ja nur im Spiel. Die Biihne ist ein Hola/Freio/Klippo/Wupp.*

Es gibt viele Moglichkeiten ein Leben zu verbringen. Nicht
nur viele, sondern noch mehr. Und das Theater ist das, was alles
vereint. Behauptet es. Ich glaube, ich finde, zumindest hoffe ich,
dass das stimmt.

Wenn Lisa auf die Bithne will, weil sie viele verschiedene
Leben ausprobieren mochte, dann ist das zwar unfassbar roman-
tisch und ein bisschen naiv, aber nicht grundsétzlich falsch.

Wenn Lisa ans Theater will, weil sie die Welt verstehen und
fiihlen mdchte, dann ist das zwar ein bisschen »Reisen vom Platz
aus«, aber auch nicht grundsétzlich falsch.

*Die »Spielpause-Zone« beim Fangen.

Grundsatzlich falsch ist das Theater auch schon mal iiberhaupt
nicht, glaube, finde, hoffe ich.

Was wollen die ganzen Madchen also am Theater? Mehr vom
Leben abkriegen. Ist das falsch? Nein. Geht das gut? Hoffentlich.
Warum sind es so viele Mddchen? Weil das Theater verspricht
viele Leben vereinen zu konnen. Stimmt das? Hoffentlich. Geht's
beim »Schauspieler sein wollen« nicht einfach auch um Anerken-
nung und gesehen werden? Ja. Ist das schlimm? Glaub ich nicht.

Lisa féhrt also weiter zu Vorsprechen, liest Stiicke, liest Zei-
tung, geht ins Theater und fragt sich, was sie mit ihrem Leben so
anfangen kann.

Und so ein Leben muss ja auch nicht im Theater eingesperrt
bleiben. Sagt ja keiner zu seinem eigenen Leben »So, du bleibst jetzt
schon hier drin.« Sein Leben kann man ja an die Hand nehmen, mit



Nico Wojak und Fridolin Seele

in »Maskenzeiten«.

nach draufien tragen, mit all den Sachen, die man gelernt hat
und damit dann machen, was man will. Vorausgesetzt, man
weif3, was man will. Man kann aber auch Dinge tun, bei
denen man tiberhaupt gar keine Ahnung hat, ob man die jetzt
machen will, machen kann, oder was das tiberhaupt soll.

Aber so ist es vielleicht auch einfach: Laufen, stehen,
gucken, laufen, stolpern, aufstehen, umdrehen, gucken,
wundern, laufen.

Ich setze mich aufrecht auf den Samtsessel, Linoleumbo-
den oder Klappstuhl und warte darauf, dass das Licht
gedimmt wird. Vielleicht bin ich nach der Vorstellung
schlauer. Es wird dunkel und die Zuschauer werden zu
einer undifferenzierten, atmenden Menge. Mit mir bleiben
Lisa, mein Augenpaar, mein Blick auf die Biithne. ®
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Alle Bilder stammen aus der Produktion Der Abend verhandelt
anhand biographischer Erzéahlungen von fiinf 19-24-jahrigen Spielern die Phase
zwischen Schulabschluss und dem »richtigen Leben«. Es geht um die Suche nach

dem Eigenen in einer scheinbar vorgefertigten Welt sowie um die Sehnsucht einer

Generation nach Intensitat, Relevanz, Biihne, dem unironischen Leben und dieser
verdammten Authentizitat. > www.deutschestheater.de

ér in »Maskenzeiten«.
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INNERLICH VOLL SONNENBLUMEN

DER REGISSEUR DAVID BOSCH
UBER DIE SCHAUSPIELERIN SARAH VIKTORIA FRICK

Liechtenstein stellte ich mir immer als eine menschenleere
Landschaft aus gelben Sonnenblumenwiesen und roten
Mohnblumenfeldern vor.

Kleine Hasen und Lammer hoppeln durch diese Landschaft,
Delphine springen fiepend durch die Luft und die Bienen
summen schone Lieder aus langst vergangenen Zeiten.
Das alles sieht nicht nur aus wie Zeichentrick.

Es ist Zeichentrick und ein giitiger Gott schaut
lachelnd aus der Sonne.

Auf ein Schloss.

Als ich Liechtenstein das erste mal leibhaftig sah, waren
die Techni-Color-Farben eher ausgebleicht.

Bleiches, nasses Wetter.

Menschenleere Strassen, die von grauem drohendem
Gebirge eingeschlossen waren, die Bienen summten
nicht, und die Delphine gab es wie iiberall nur auf
der Pizza.

Gott schaute zornig, oder war schon abgereist.

Ein Schloss gab es.

Immerhin.

Und menschenleer war es auch.

Das soll keine Antitourismuskampagne gegen
Liechtenstein und fiir Luxemburg werden, aber in dem
Kontrast dieser beiden Vorstellungen, liegt vielleicht ein
Schliissel zu den Figuren, die Sarah Frick gerne hat, erfindet
und spielt.

-
Sie alle sind vielleicht dufierlich etwas verregnet und ausgeb-
leicht, aber innerlich voller knallgelber Sonnenblumen, und
Klatschmohnfelder —
Und voller Delphine selbstverstandlich auch.
Ab und zu lassen sie die Delphine raus und die Mohn-
blume wachsen von der linken Seite ihres Oberkorpers
hinaus, iiber die Gebirge und den ganzen Erdball.
Leider entsteht dadurch eine kleine Offnung in der linken
Seite ihres Oberkdrpers.
Und in die st6ft die Welt hinein, unerbittlich und schmerzhaft.
Deswegen holen sie die Delphine schnell wieder in ihr
Innerstes und verschliefien die Stelle .
An der linken Seite ihres Oberkorpers.

Seltsam, die meisten dieser Figuren tragen Brillen.
Was wiirde wohl passieren, wenn sie sie abnehmen?
Sahe die Welt dann anders aus?

Ware es eine andere Welt?

PORTRAT

Der Regisseur David Bosch wurde 1978
geboren. Er machte Abitur in Bielefeld und
studierte in Ziirich Theaterregie. 2003 gewann
er beim Korber Studio Junge Regie einen
Preis, 2006 bei den Salzburger Festspielen
den Young Directors Award. Er inszeniert
derzeit vor allem am Schauspielhaus Bochum
und am Wiener Burgtheater, ist aber

auch als Opernregisseur gefragt.

UND DAS SAGT WIKIPEDIA
UBER DIE SCHAUSPIELERIN:

Sarah Viktoria Frick (*1982) ist eine
liechtensteinische Schauspielerin.

Einen Namen machte sie sich vor allem
durch ihre mehrjéhrige Zusammenarbeit
mit dem deutschen Theaterregisseur David
Bosch. Seit 2009 ist sie Ensemblemitglied
des Wiener Burgtheaters.

Links: Sarah Viktoria Frick als Das Madchen (in

»Adam Geist« von Dea Loher am Wiener Burgtheater).
Rechts: Als Beppi (in »Stallerhof« von Franz Xaver
Kroetz am Wiener Burgtheater). Eine Skizze von

Patrick Bannwart (Biihnen- und Kostiimbildner).
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VIERMAL

SARAH VIKTORIA
STECKBRIEFE DE
SPIELERIN BEA
IN VIER IHRER

Alter: leider 16

Geschlecht: leider weibisch

Spitzname: Typ

Lieblingsessen: Doner mit Pommes

Hobbies: Ali verpriigeln, mit Baby Fernsehen gucken, zum Friseur gehen
Motto: Verrat ich nicht

DAS MADCHEN

Geschlecht: seehr weiblich (hi hi)

Dioptrien: 0,00001 (hi hi)

Lieblingsessen: Schokoladen (Diat!)

Hobbies: Mama auf dem Friedhof besuchen, fliegen, reiten (will ich mal)
Motto: Somewhere over the rainbow...

Alter: 114

Geschlecht: keines mehr

Dioptrien: 800,00

Lieblingsessen: Luft

Hobbies: Ballett, Kunstturnen
Motto: »lIch bin schoner wie Marie.«

ANTIGONE

Alter: alt genug zu wissen, fiir was es sich zu kdmpfen lohnt
Geschlecht: den Gottern sei Dank, nicht dasselbe wie Kreon
Spitzname: Anti

Lieblingsessen: Was?

Hobbies: Was?

Motto: Blut ist dicker als Kreons Angstschweifd




»NIE OHNE
VERTRAUEN«

DER REGISSEUR DAVID BOSCH IM
GESPRACH MIT »SEINER« SCHAUSPIELERIN
SARAH VIKTORIA FRICK

Stimmt es, dass du vor der Schauspielschule nur einmal im Theater
warst? Und zwar im Feuerwehrtheater Liechtenstein? Wie war es?
Sarah Viktoria Frick: Stimmt so halb. War mehrmals im Thea-
ter... aber immer am selben Ort. Im Gemeindesaal in Balzers.
Und zwar drei, vier Jahre hintereinander immer am selben
Tag. Am 26. Dezember. Das war allerdings die Theatergrup-
pe des Fufiballvereins Balzers. Und meine Schwester hat
mitgespielt. Das Feuerwehrtheater gibt es auch... aber... Das
sind Welten! Ich war ganz klar ein FC Balzer-Theatergédnger.

Verzeihung, dass ich dich so verkannt habe. Klar, das sind Welten.
Das legendiire FC Balzers-Theater. So jetzt mal zum Fachlichen.
Wie erfindest du eine Figur? (Ich weifs, das ist so ne Schauspiel-
schulfrage... aber interessiert mich auch!)

Sarah Viktoria Frick: Ja eigentlich mit dir. Was ich anfange zu
denken, denkst du zu Ende. Was du anfangst zu denken,
denke ich zu Ende... Manchmal verliebt man sich schon beim
Lesen in die Figur, manchmal passiert das die ganze Proben-
zeit nicht. Das ist ja ne scheiss Antwort. Tschuldige, ich kann
das nicht wirklich beschreiben. Hab da kein Rezept... die
einzige Zutat, die immer dabei sein muss, ist Vertrauen... in
irgendwen oder in irgendwas... und das kann sich in jeder
Arbeit andern.

Super Antwort. Du hast vom Verlieben erziihlt. Du verliebst dich
manchmal aber in sonderbare Wesen (also beim Lesen mein ich).
Warum haben deine Figuren oft so einen seltsamen Geschmack, was
Kleidung und Musik angeht? Irgendwie nicht so ganz von dieser
Welt. Bist du nicht von dieser Welt?

Sarah Viktoria Frick: Weil Zahnspangen, schokoladenver-
schmierte Pullis und blutige T-Shirts einfach eine viel scho-
nere Geschichte haben als eine perfekte Frisur oder das
verhasste natiirliche Make-up... Diese Figuren sind starker,
eigenwilliger und sturer, weil sie immer um das Uberleben
kampfen.

Wiirst du gerne ein Junge gewesen? Bist du einer?
Sarah Viktoria Frick: Nattirlich. Ich bin ein Junge.
Sehe nur nicht so aus.

Das erklirt so einiges. Wobei... manchmal siehst du so aus. Viel-
leicht wiinsch ich mir das aber auch nur. I dont know...

Ganz ehrlich. Gibt es eine Lieblingsfigur?? Und warum die?

Sarah Viktoria Frick: Puck: Aus'm »Sommernachtstraum«. Weil
er alle meine anderen Figuren erfunden hat. Verstehe jetzt
auch, warum ich Frage Nummer 2 nicht beantworten konnte;
Puck macht das.

LGS -

MWK Zimmermann & Hahnel GmbH - Wir machen Werbung
ElisenstraBe 24 - 50667 Koln - www.mwk-koeln.de

R\ Re5arsturg
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PREMIEREN JUNGES THEATER

Die Geschichte vom Fuchsa der den Verstand verlor \
Martin Baltscheit \ 1k.09.2012

Die Geschichte von Lena \ Michael Ramlgse \ 13.10.2012
Dead End \ Giuseppe Verdi \ 31.10.2012

Heidi \ Johanna Spyri \ 02.12.2012
...Die Welt steht still (UA) \ Helmuth Hensen \ 02.03.2013
Tschick \ Wolfgang Herrndorf \ 01.0k.2013

Kartenreservierung
Tel.(0941) 507 2424 - kartenservicedtheaterregensburg.de
www.theaterregensburg.de



Der/die/das Puck ist ja auch beides. Minnlich und weiblich. Sanft und

grausam. Ying und Yang... Stopp! Bevor ich jetzt so esoterisch daher

rede, schnell die niichste Frage. Die schwerste. Griibel, Griibel. ..
Mir fiillt keine Antwort ein? Vielleicht dir? Wie arbeiten wir??
Sarah Viktoria Frick: Versteh ich... aber wenn keine Frage da ist,
braucht es auch keine Antwort.

Siehe Antwort 2. Plus einfach immer mit Fantasie... oder?

Mist schon wieder so ne gute Antwort. Dein Motto !!!!
Sarah Viktoria Frick: Entweder »Lebe gliicklich, lebe froh, wie die
Maus im Haferstroh.« oder »Wer wagt, gewinnt.«

Ja das wire schon. So zu leben. Und das tun auch deine Figuren, oder sie
bemiihen sich zumindest ewiglich darum. Das ist auch ein guter Rat-
schlag fiir »Auch ein guter Ratschlag fiir angehende Nachwuchstheater-
menschen«. Also fiir junge Menschen, die zum Theater wollen. Hast du
davon noch mehr auf Lager... also letzte Frage:

Was ist dein weiser Ratschlag fiir junge Midchen, die auf die Biihne
wollen? (AufSer nicht ins Feuerwehrtheater sondern ins Theater des
dorflichen Fussballvereins zu gehen?)

Sarah Viktoria Frick: Nicht in einem weiflen Unterkleidkleidchen
vorsprechen... Langweilig. Und keine echte Angst. ®
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v Oben: als Das Madchen in »Adam Geist«.

é Mitte: Als Kathe in Heinrich von Kleist's

g »Kathchen von Heilbronn« am Schauspiel Essen
Ty E 2usa it Nicola Mastroberardino.

e Unten: Als ]ulimTLIll,om« am Schauspiel Essen. - —
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Zorro jagt den Carmen-Schatz
Oper fiir Kinder von Jorg Schade & Franz-Georg Stéhling
Hagener Erstauffiihrung 8. September 2012 - lutz JACT DEN

0
CARMEN-

Nur ein Tag — Kinderstiick von Martin Baltscheit

Lucy und der Hungerbauch — Theaterstlick fr Kinder
von Werner Hahn und Hans Steinmeier
Urauffiihrung 27. Januar 2013 - lutz

Hagener Erstauffihrung 30. September 2012 - lutz CHATZ

Abgefahren
Jugendstiick von Werner Hahn und Diana Ivancic
Urauffihrung 9. Mérz 2013 - lutz

Verriicktes Blut
Theaterstlick von Nurkan Erpulat und Jens Hillje
Hagener Erstauffihrung 20. April 2013 - lutz

Hey Boss, hier bin ich!
Bewerbungstraining von Werner Hahn
Wiederaufnahme 17. September 2012 - lutz

Davon geht die Welt nicht unter
Eine Produktion des Seniorenclubs von Ulla Gericke
Wiederaufnahme 11. Oktober 2012 - lutz

Ehrensache — Jugendstlck von Lutz Hiibner
Wiederaufnahme 6. November 2012 - lutz

Der Messias — Weihnachtskomddie von Patrick Barlow
Wiederaufnahme 15. Dezember 2012 - lutz

Superzahni und die Karieshexe — nach einer dee von Markus Hardenbicker
Wiederaufnahme 7. Januar 2013 - lutz

Rico, Oskar und die Tieferschatten — Stiick von Andreas Steinhofel
Wiederaufnahme 19. Mérz 2013 - lutz

Elberfelder StraBe 65 - 58095 Hagen - Telefon 0 23 31 /207 - 32 18 - www.theater.hagen.de
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Warst du schon mal am Gaza-Streifen, mit Mutti, Koffer und
All-Inclusive-Béandchen? In den meisten deutschen Hausbiblio
theken steht der Platz fiir die Marco-Polo Reisefiihrer Neuauflage
»Jenin/Paléstina — Kultur hautnah erleben« leer. Man hat mal im
Fernsehen gesehn: »Gaza-Streifen, da explodieren Bomben und
Israel und Paléstina wollen sich einfach nicht verstehen und
sowieso gibt es massig Menschen in Zelten und bestimmt scheint
an so einem Ort die Sonne auch anders, viel missmutiger.« Aber
da wo keine Pfadfinder, sondern Fliichtlinge zelten und es nicht
um Erdbeermilch zum Friihstiick, sondern ums Uberleben geht,
da kann ein notorisch gelangweilter, westlicher Gewohnheits
Misanthrop etwas tiber Menschlichkeit und Hoffnung lernen,|

FOTO: STAATSTHEATER BRAU

2006 zieht Juliano Mer-Khamis nach Palastina, lasst eine erfolg-
reiche Schauspielkarriere hinter sich und griindet das FREEDOM
THEATRE JENIN. Innerhalb von fiinf Jahren wéchst dank des
kiinstlerischen und politischen Engagements von Juliano und

seinen Unterstiitzern eine Biihne, die Raum bietet fiir Traume ;- -

und Geschichten von vielen jungen Menschen, die in eine

- Realitédt geboren wurden, in der Traumen immer schwerer wird.

Auch nach dem Attentat auf Juliano Mer-Khamis, das ihn
am 14. April 2011 das Leben kostet, nimmt die Arbeit am
Theater zielstrebig ihren Lauf. In einer Videocollage auf der
Internetseite des Freedom Theatres sieht man Madchen und

-
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Jungs, die schreien und lachen und weinen und Theater machen,
ganz genau so wie tiberall auf der Welt. Der Unterschied zwi-

= schen diesen Jugendlichen und denen in deiner Nachbarschaft:

die Jungs aus dem Projekt »FRAGMENTS OF PALESTINE« erzdhlen

" mit gelassener Miene von den erschreckenden Planen, die sie

einmal fiir ihre Zukunft hatten. Fiinf junge Manner — alle wollten
sie Martyrer werden und ihr Leben in Hoffnung auf eine bessere
Zukunft geben. Aber da stehen sie jetzt vor der Kamera und
berichten von ihren Theaterreisen in die Welt. Threr Verzweiflung
wurden Perspektiven entgegengesetzt. Das Freedom Theatre
Jenin hat sie verandert. ®
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Ich hab ein bisschen aus dem Bauch heraus entschieden und mit .
iiberzeugter Naivitat geglaubt, dass ich von der Erfahrung etwas -,
mit zurtick nach Hause nehmen, aber vor allem eine ganze Mengel&
. da lassen kann. Ich wollte die Studenten und das Theater kiinstle-
risch und auch menschlich weiterbringen, habe aber ganz schnell
gemerkt, dass ich es haufiger selbst bin, die Hilfe braucht. Das

ging schon am Flughafen los und wurde im Landesinneren nicht
leichter. Ich habe mich noch nie so massiv mit dem Fakt konfron-
tiert gesehen, dass ich eine Frau bin, wie im muslimisch ge-
pragten Jenin. Man tendiert im Westen doch eher dazu, sich in
erster Linie als Mensch zu sehen.

Wie geht man damit um, wenn die Geschlechterrollen einmal um sich
selbst gedreht werden?

Innerhalb des Theaters hatte ich damit weniger Probleme, dort
konnte ich mit den Méannern scherzen und normal reden. Sobald
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Agnetha Jaunich hat sich im September 2010 fiir sechs Monate aufgemacht und als Tanzpddagogin am . - e X 3 0%
Freedom Theatre Jenin volontiert. Sie berichtet im Gesprach mit Juliane Rohrwacher von ihrer Reise, i c', . : 2 g
g o Trieter
: O o o
Wieso entscheidet man sich als Kunststudentin aus Niedersachsen fiir & wir aber im 6ffentlichen Raum waren, wurde ich behandelt wie : il
ein Praktikum im Krisengebiet Paliisting ? Ko« % Luft. In Jenin gilt es ndmlich als hurenhaftes Verhalten mit einem .

Mann befreundet zu sein, mit dem man nicht verwandt oder =~
verheiratet ist. Das hat mich wahnsinnig geédrgert und ich stand
vor der Entscheidung mich bedingungslos anzupassen oder eine
ganz schwere Zeit vor mir zu haben.

Du hast als Tanzpidagogin sowohl Jungs als auch Midchen betreut, wie
sind die Jugendlichen dort miteinander umgegangen?

Die Madchen haben sich, wenn sie erst einmal Teil des Theaters
waren, sehr gut und schnell integriert. Schwierig war es eher
Miédchen zu finden, die erstmal Interesse hatten mitzumachen,
weil Schauspieler schon fiir Manner kein angesehener Beruf ist
und speziell fiir Frauen noch starker verpént. Waren sie aber erst
mal dabei, waren sie ein Gruppenmitglied wie alle anderen auch.
Die mannlichen Schiiler hatten mit ihnen nie ein Problem. Die
waren alle sehr aufgeklart und sind es ja auch gew6hnt von
Frauen unterrichtet zu werden.
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Wenn du heute mit der Agnetha vor der Jeninreise reden konntest, was

wiirdest du ihr mitgeben ?aTsIalaTsTaaTa aTn nTa e T n e Tu a0 0
© Auf jeden Fall keine kugelsichere Weste, so wie das die Apothe-

kerin mit erschrecktem Blick vorhatte, als ich Magentabletten fiir
meinen Aufenthalt kaufen wollte. Ein offener Blick und viel nam
Durchhaltevermégen sind aber Voraussetzung. Es gab Situationen, g

die mir einiges abverlangt haben. Ich war aus deutschen Klassen

zum Beispiel nicht gewohnt, dass sich ein Schiiler plétzlich vor A
mir aufbaut und mich anschreit, weil ich als Frau ihm nicht dau

ernd sagen soll, was er zu tun hat. Aber genauso habe ich auch %

Ich habe das gelernt, was jeder lernen sollte: dankbar sein, wenn
es einem gut geht. Ich habe gelernt, dass Gliick nicht selbstver-
standlich ist, aber man es tiberall in irgendeiner Form finden o

kann. Ich habe gelernt, dass ich auch als Theaterpadagogin eine

Verantwortung habe, deren Bedeutung wir in Deutschland oft

unterschétzen. Ich war grofStenteils sehr gliicklich in Jenin, vor

allem dank der Herzlichkeit der wundervollen Menschen am '!...‘ :.%
R

|
Freedom Theatre. ® : 1\-::{::‘:.: 2%

Dinge erlebt, die mich beeindruckten, wenn die Schiiler mich zu ’

sich nach Hause zu ihren Familien eingeladen haben, oder ich den

o

Zusammenbhalt in der Theatergemeinschaft erleben durfte




Diese Seite und Seite 48/49:
Szenenbilder aus »Fragrﬁents of
Palestine« vom Gastspiel am

Staatstheater Braunschweig.

—> Jenin liegt im Westjordanland

— Nach dem Paldstinakrieg 1947 wurde das Gebiet erst von Jorda
nien, 1967 dann von Israel erobert und besetzt

—> Fiir die Masse von paldstinensischen Fliichtlingen, die nach dem
Krieg 1947 ihren Grundbesitzes verloren hatten, diente das g
»Fliichtlingslager Jenin« als Auffangbecken conane

— Heute unterscheidet man zwischen der Stadt Jenin und X
dem Fliichtlingslager Jenin, in dem ungeféhr 12.000
Menschen leben e —CCoOOOOODT

Erklértes Ziel des Freedom Theatre’s ist neben kiinstlerischer
Innovation die Unterstiitzung von Frauen und Jugendlichen g

— Kunst wird zum politischen Instrument

— Das Freedom Theatre Jenin tourt durch die ganze Welt und
war 2011 mit der Jugendproduktion »Fragments of Palestine«
zu Gast an verschiedenen deutschen Theatern s

— In »Fragments of Palestine« erzahlen die Jugendlichen in
starken Bildern von einem Aufwachsen in Ketten s
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THEATERJUNGS
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JUNGS SIND VORLAUT, UNGEZOGEN UND AGGRESSIV?
INTERESSIEREN SICH NUR FUR FUSSBALL, KNACKIGE
MODELS UND HALTEN NICHTS VON GEFUHLEN?

VON ANIA PACHURA

Entspricht das der Wahrheit? Verhalten sich Jungen wirklich so?
Acht Wochen lang habe ich bei dem Stiick JuNGs — EIN For-
SCHUNGSPROJEKT am Deutschen Theater in Gottingen assistiert
und nebenbei eine » Ausbildung« zur Mannerexpertin abgeschlos-
sen, habe dabei »Makarena« tanzen gelernt, meine Mathekennt-
nisse aufgefrischt und weif$ jetzt, wie ich im Ernstfall »Wassernot
in der Wiiste« iiberlebe. Eine ganz neue Erfahrung, nachdem ich
die letzten zwei Jahre selbst auf der Bithne des Studios stand und
noch nie von der »anderen, also von der Produktionsteamseite
auf die Proben geblickt hatte. Zu den »Forschungsobjekten«
gehoren sechs junge Minner/Jungs aus Gottingen im Alter von 16
bis 21 Jahren sowie der Forscher/Regisseur Martin Thamm aus
Bremen. Das Projekt ins Leben gerufen hat die Dramaturgin des
jungen schauspiels am DT, Nicola Bongard. Eines der sieben bis
acht Stiicke, die das junge schauspiel pro Jahr auf die Bithne des
Studios bringt, ist immer mit Laien besetzt, die in einem Auswahl-
workshop mit der/dem jeweiligen engagierten Regisseur/in und
der Dramaturgie ausgesucht werden.

Bei »Jungs — Ein Forschungsprojekt« handelt es sich um eine
Stiickentwicklung; die »Schauspieler« haben wéhrend der Pro-
benzeit fleilig geschrieben, diskutiert und improvisiert, Inter-
views wurden gemacht und Tagebuch gefiihrt, vor allem aber
wurde immer wieder: ausprobiert. Man(n) kann also weniger von
einer Geschichte sprechen als von einander abwechselnden
Situationen, in denen man jeden einzelnen der Jungs aus verschie-
denen Perspektiven kennen lernt. So entstand eine Jungs-Collage.

Anfangs hatte ich meine Zweifel, ob ich mich alleine unter
Jungs wohl fiihle, ob sie mich akzeptieren und ob es tiberhaupt
Spafs macht. Meine Befiirchtungen haben sich zum Gliick nicht
bewahrheitet. Stattdessen habe ich mich pudelwohl gefiihlt in der
MANNERGESELLSCHAFT. Ich wurde weder wie ein Alien noch
wie eine Prinzessin behandelt, mehr wie ein Kumpel im Rock
und mit hoher Stimmlage.

Ich konnte in dem ein oder anderen Moment intime Jungs-
Gedanken, -Gefiihle und auch -Fantasien mitbekommen — das
heif3t nicht, dass ich aus der Spezies »Mann« schlau geworden
bin. Jungen sprechen anders iiber ihre Gefiihle als Mddchen. Und
sie sind, wie sich zeigte, auf bestimmten Gebieten echte Experten.

Regisseur Martin stellte zum Beispiel allen die Aufgabe, tiber
ein bestimmtes Thema zu sprechen, in dem die Jungs jeweils
besonders gut sind, in dem sie Spezialisten sind. Beispielsweise
spricht ein musikalisch talentierter Junge im Stiick iiber Gitarren-
und Basssolos. Dabei bringt er so viel Leidenschaft zum Aus-
druck, dass seine Begeisterung fiir die Instrumente jeden im
Raum mitreifit. Durch seine Korperhaltung und die Art wie er die

Gitarrengriffe gelassen, dennoch erregt erklart, ist meiner Mei-
nung nach gefiihlvoller als jeder Nicolas-Sparks-Roman.

Ich empfand die personlichen Gesprache nie als unangenehm, da
sie ja auf freiwilliger Basis abliefen. AufSerdem habe ich nicht
viele mannliche Freunde und war deshalb erfreut, endlich einmal
dabei zu sein, wenn ein mannliches Wesen aus dem Nahkastchen
plaudert. So ist es interessant zu horen, dass die sechs Jungs bei
einem Madchen nicht sofort nach dem Aussehen gehen, wie es
das Klischee besagt. Nein, diese Jungen nennen den gleichen
»Humor« als einen der wichtigsten Punkte, ein bestimmtes
Maédchen toll zu finden. Gut zu wissen, oder?

»lch finde, Frauen miissen auf
jeden Fall Spafd verstehen«.

Ich habe mich nie fremd zwischen dem ganzen Testosteron
gefiihlt, schliefSlich sind wir alle Jugendliche, und schon dadurch
entstehen Gesprache. Natiirlich gibt der Rahmen »Theater« da
auch eine andere Situation vor, alles ist offener, intensiver. Haufig
sprachen wir aber iiber Lieblingssendungen, lustige Videos auf
youtube oder tiber die Plane fiir's Wochenende. Wahrend der
Probenzeit ist mir klar geworden, dass jeder von uns einen Teil
Mann und einen Teil Frau in sich tragt. In dem Stiick wird dies
besonders in einer Szene deutlich:

Es ertont der Song »Crystalised« von The XX und gleichzeitig
wird das Licht dunkel-blau gedimmt. Aaron sitzt entspannt in
seinem Barenkostiim auf dem hellblauen Sofa und geniefst die
ersten Takte des Liedes, hierbei entsteht eine intime und ver-
traumte Stimmung, die den Zuschauer emotional packt. Zur
Decke schauend singt Aaron den ménnlichen Part des Songs mit.
Alles wirkt wie eine Einheit die dann aber durch die néachste
Handlung gebrochen wird. Mit dem Einsetzen des weiblichen
Parts im Song bewegt sich Luan langsam hinter dem Show-Vor-
hang hervor. Er tragt ein Kleid und eine schwarze Frauen-Perii-
cke. Ziartlich bewegt der Junge seine Lippen synchron zu dem
Lied, ohne aber einen Laut von sich zu geben. Er platziert sich
mit Beintiberschlag neben Aaron. Der ist sichtlich verwirrt,
nimmt das »Méadchen«jedoch charmant auf. Nach und nach
kommen vier weitere Jungs, ebenfalls in Kleidern und unter-
schiedlichen Perticken, singend auf die Biithne. Alle werfen sie
ihm den gleichen vertrauten, liebevollen Blick zu, ohne einen
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Junges Staatstheater Berlin

Premieren
2012 / 2013

Das Fréulein von Scuderi
E.TA. Hoffmann
Regie: Sascha Bunge

Fjodor, Hund und Kater / DSE
Eduard Uspenski
Regie: Thomas Fiedler

Das Kristallherz / UA

Paul Affeld

Koproduktion von Puppetmastaz
und THEATER AN DER PARKAUE
Regie: Paul Affeld

Rotkdppchens Gliihbirnenmérchen
(Arbeitstitel) / UA

United Puppets

Koproduktion von United Puppets

und THEATER AN DER PARKAUE

Regie: Mario Hohmann

Hamlet, Prinz von Ddnemark
William Shakespeare

Koproduktion des Volkstheaters Rostock
mit dem THEATER AN DER PARKAUE
Regie: Kay Wuschek

15.15/UA

Berlinki

Koproduktion mit dem Kaupunginteatteri Helsinki
Regie: Sascha Bunge

WINTERAKADEMIE 8

Sagen wir wir sind das Netz

4.-9. Februar 2013

Leitung: Karola Marsch / Stephan Behrmann

Klein Zaches genannt Zinnober
E.TA. Hoffmann
Regie: Kay Wuschek

Der Reichstagshrand / UA
Thom Luz
Regie: Thom Luz

Berlin Alexanderplatz

Alfred Dablin

Koproduktion der JTW Spandau
mit dem THEATER AN DER PARKAUE
Regie: Carlos Manuel

Nachtgeknister
Mike Kenny
Regie: Laura Kallenbach

Eine kurze Geschichte der Welt / UA
Neal Layton

Koproduktion mit der Hochschule fiir Schauspiel
»Ernst Busch*, Abt. Puppenspielkunst

Regie: Judith Wilske

Wahrheit ist die Erfindung eines
Liigners / UA

Heinz von Foerster und Bernhard Pérksen
Regie: Carlos Manuel

Die Schatzinsel
Robert L. Stevenson
Regie: Albrecht Hirche

www.parkaue.de

Hauch von Travestie oder Ubertreibung (Slapstick). Am Ende des Liedes sitzen fiinf PSEuDO-

MADCHEN um Aaron herum, der ungldubig in die Ferne schaut.

Man erkennt selbstverstandlich als Zuschauer, dass es verkleidete Jungen sind und muss
mebhr als einmal laut lachen, jedoch kehrt nach wenigen Sekunden Stille ein, da die Schauspie-
ler mit einer Selbstverstandlichkeit in Kleidern und langen Haaren tiber die Bithne schreiten,
als ob sie Frauen seien. Wenn man ehrlich ist, findet man das ein oder andere »Madchen«
sogar schon; die Jungen wirken nicht schwul oder wie Clowns auf der Bithne. Dabei werden
ihre mannlichen Ziige durch die weibliche Kleidung noch unterstrichen. In der Szene realisiert
man, dass in diesem Stiick Frauen fehlen, aber nicht unbedingt vermisst werden. Martin
Thamm stand schon manche Male am Biihnenrand und hat unglaubig in meine Richtung
gestarrt, als ich den ein oder anderen Mitspieler in den Proben ersetzen musste und sagte:
»Aha, das fehlt also... Frauen, erstaunlich was fiir eine Energie durch eine Frau dazu kommt!«

Ich habe auch versucht, mannliche Eigenschaften an mir zu entdecken und wéhrend einer
Pause, bei den Jungs sitzend, geriilpst. Dabei wurde ich schrag von der Seite angeschaut und
habe seitdem nicht mehr probiert, mich wie ein Junge zu benehmen. Ich hab gelernt, dass wir
uns nicht unbedingt durch das Verhalten dhneln, vielmehr durch subjektive Empfindungen.
Das Stiick »Jungs — Ein Forschungsprojekt« endet mit einer Reihe von Aufzdhlungen zum
Thema »Was mag ich, was mag ich nicht«.

Kostprobe: »Ich mag mein warmes Bett; Ich mag Madchen. Und Himbeeren; Das Rattern
wenn die Achterbahn hochfahrt; Ich mag Regen; Die Etiketten von Bierflaschen abmachen;
Wenn man heftig pissen muss und es dann kann...« Mit Sicherheit findet hier jede weibliche
Zuschauerin Sympathie fiir die eine oder andere Empfindung, obwohl sie vom méannlichen
Geschlecht formuliert wurde.

Zusammenfassend kann ich fiir mich sagen, dass ich die Stiickentwicklung als sehr
interessant und aufschlussreich empfunden habe. Ich habe mir 6fters Gedanken dartiiber
gemacht, ob es mir genauso viel Spafl gemacht hétte nur ein Stiick mit Mddchen zu betreuen
und muss leider sagen: »Nein«.

Es hitte auch seine eigene Qualitat und Dynamik gehabt, jedoch sind mir Maddchen in
manchen Dingen zu vorsichtig und gefiihlsbetont, wahrend man bei den JuNGs auch mal mit
Verletzungen durch »in die Hand tackern« kimpfen musste.

Erwahnenswert ist auch, dass der Regisseur den spezifischen Neigungen der Jungen nach-
gegangen ist. Beispielsweise hat er ein Ballspiel »Four Corners« eingefiihrt, das wir ausgelassen
immer zwischen den Proben gespielt haben. Aerobic wire da eher weniger angekommen. Ich
glaube nicht, dass eine weibliche Leitung all diese feinen, aufschlussreichen und interessanten
Dinge aus den Jungen heraus geholt hétte, eben das, was in ihnen steckt und dies dann so
fabelhaft auf die Biithne gebracht hitte. Gelernt habe ich, dass das MANNLICHE GESCHLECHT
EINFACH WUNDERBAR ANDERS ist, und wenn man sich das Stiick anschaut, ist neben vielem
anderen genau dies das Interessante. PS: Keiner der Jungs hat sich fiir FufSball interessiert! ®

Ubrigens: Am Berliner Grips Theater hatte im Mai 2012 das neue Stiick »Uber Jungs« Premiere. Mit
vier schwer erziehbaren Jungs und einem Madchen... > www.grips-theater.de



THEATERFESTIVAL »HART AM WIND«

AM DEUTSCHEN THEATER GOTTINGEN TRAFEN SICH IM MAI 2012
NORDDEUTSCHE KINDER- UND JUGENDTHEATER

Theater in der Schule — und das auch noch am Beispiel von Friedrich Diirrenmatts drogem
Belehrungssttick »Die Physiker«, das fand Lena Bolz (16) »todlangweilig«. Damit zufrieden geben
wollte sie sich aber nicht, checkt bei der Jugendredaktion des Gottinger Tageblatts ein, die das

3. Kinder- und Jugendtheaterfestival »Hart am Wind« journalistisch begleitet. Der Titel beschreibt
eine schnelle, riskante, herausfordernde Art zu segeln. Dass Bithnenkunst genauso anregend
sein kann, hat Lena Bolz begeistert. »Theater auf dem Festival ist viel spannender als Kino«, sagt
sie, »weil wirklich interessante und wichtige Themen so behandelt werden, so dass es Ansto83e
gibt, tiber Probleme mal anders nachzudenken, weil es keine Vorschriften gibt, fiir jedes Thema
eigene Spielregeln gefunden werden. Mit dieser Offenheit, Freiheit scheint alles moglich, wird
die Lust am Denken geweckt.« Und das Vergntigen, Theater lesen zu lernen. Diese ganz andere
Art des Lernens habe »total geflasht«, erganzt Jugendredaktionskollegin Clara Giro (14).

An ftinf Tagen im Mai tummelten sich 160 Theatermacher in Gottingen und prasentierten
15 Produktionen. Représentiert werden die FREIE SZENE und STADTTHEATER. Letztere sind
grofle, vornehmlich durch Steuergelder finanzierte Kulturunternehmen mit mehreren hundert
Mitarbeitern aus dutzenden Berufen. Freie Theater sind eher familidr strukturierte Kulturkeim-
zellen, die aus offentlicher Hand bestenfalls Zuschiisse bekommen. Thematisch aber sind sich
alle Theater einig, was gerade abgeht: »Krieg« heifit ein Stiick, »Wut« ein anderes: Es geht um
korperliche Gewalt zwischen unterschiedlichen Jugendszenen. »Geheim« heifit ein Stiick und
thematisiert die Gewalt, die Demenz unseren Grofeltern antut. »Deportation cast« heifst ein
Stiick, es behandelt Diskriminierungsgewalt gegen Roma, Sinti, Migranten. Es gibt Stiicke
tiber Online-Gewalt (Mobbing) und Gewalt gegen sich selbst (Magersucht, Selbstverletzung).
Auch Kuriosititen des Erwachsenwerdens werden behandelt, Pubertét genannt: Suche nach
Identitat und Liebe — weniger romantisch vertiidelt denn kérperlich konkret.

Immer weniger Auffithrungen bieten KLASss1sCHES THEATER, in dem Darsteller auf der
Bithne moglichst realistisch Wut oder Krieg spielen, damit Zuschauer im abgedunkelten
Parkett dartiber nachdenken, wie sie damit umgehen sollten. Immer mehr Bithnen setzen
aufs MiTMACHEN. Ein Impuls aus der freien Szene, den die Stadttheater aufgreifen. Mitten
im Publikum spielt »Uber die Grenze ist es nur ein Schritt« (von Michael Miiller): Ein Fliicht-
lingsjunge versteckt sich in einem Bus, erzdhlt von seiner Angst vor Abschiebung; das Thea-
ter ist dieser Bus, das Publikum sitzt dort wie sonst die Fahrgaste und kann sich dem di-
rekten Kontakt mit dem Problem nicht entziehen. Und das Theater forscht weiter mit luf-
tigen, offenen, interaktiven Formaten, in dem das Publikum sich selbst einbringt, entduflert
— oder gleich den Abend mit entwickelt. Wie beim »NoGoLab«, einem Laboratorium zum
Thema No-Go: Was peinlich sei, lautet die Frage. 75 Jugendliche teilen sich in Gruppen auf,
erarbeiten unter professioneller Anleitung (Theaterpddagogen, Schauspieler, Tanzer) 20-mi-
niitige Darbietungen in Schulrdumen. Zwischen Tanztheater, Schauspielen, Kunstausstel-
lungen kann das Publikum hin und her flanieren — und auch eine Alles-ist-erlaubt-Show
besuchen, eine Chaos-Performance mit allem, was Eltern sonst verbieten: laut sein, wild sein,
mit Farbe herumschmieren, kisssenzerfetzende Schlachten austragen ... auch so wird Aus-
druckswillen geweckt, eine eigene Sprache gesucht.

»Jugendtheater ist zwar nicht mehr nur ungeliebtes Anhédngsel der Stadttheater, sondern
eine innovative Kunstform, fithrt aber immer noch ein Nischendasein, gibt der Gottinger
Intendant Mark Zurmdiihle zu. Langsam aber komme es zu einer Schwerpunktverschiebung.
Jahrlich wiirde mehr Geld aus dem Erwachsenentheaterbereich gezogen und in den Jugend-
bereich bzw. in generationeniibergreifende Auffithrungen investiert. Fiir die »Hart am
Wind«-Kosten habe man auf eine Erwachsenenproduktion verzichtet. Zurmiihle zitiert den
Schriftsteller Frangois Rabelais: Junge Menschen »wollen nicht wie Fisser gefiillt, sondern wie
Fackeln entziindet werden.« Theater konnte der Ziindfunke sein. Und das flasht dann total... ®

Jens Fischer, der Autor dieses Beitrags, ist freier Journalist und arbeitet
regelmafig fiir Die Deutsche Biihne.
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Premieren des
Jungen Staatstheaters

Spielzeit 2012/2013 | Intendant: Dr. Manfred Beilharz
Leitung des Jungen Staatstheaters Wiesbaden:
Stefan Schletter und Oliver Wronka

Candide oder

der Optimismus 12+

Ein Roadtrip auf der Suche nach

der besten aller Welten

Nach Voltaire

Inszenierung Isabel Osthues
Premiere 15. September 2012 Studio

Scherbenpark 13+
Nach Alina Bronsky

Inszenierung Adewale Teodros Adebisi
Premiere 30. September 2012 Studio

Peterchens
Mondfahrt 5+

Nach dem Mérchen

von Gerdt von Bassewitz

Inszenierung Oliver Wronka

Premiere 11. November 2012 GroRes Haus

Fiir ewig und hundert-
millionen Tage 6+

Von Theo Fransz
Inszenierung Kalma Streun
Premiere 17. Februar 2013 Studio

Er6ffnung der Jungen Woche der
Internationalen Maifestspiele 2013

Gelber Mond -
Die Ballade von

Leilaund Lee 14+

Von David Greig

Inszenierung Oliver Wronka
Premiere 28. April 2013 Schlachthof
Eine Kooperation zwischen dem
Jungen Staatstheater Wiesbaden

und dem Schlachthof Wiesbaden

Don Quijote o+
Nach Miguel de Cervantes

Inszenierung und Biihne

Stefan Schletter

Premiere 23. Juni 2013 Studio

AR e

www.staatstheater-wiesbaden.de
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Spitzenschuhe sind Schuhe, die ausschliefilich im Balletttanz zum Einsatz kommen.
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Mit ihnen kann die Ballerina (in ganz selten Fallen tanzten auch Manner
auf Spitze) auf den gestreckten Zehenspitzen tanzen.
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junge hunne

SPITZENTANZ

Elisa Giesecke, die Autorin dieses Beitrags, ist
redaktionelle Mitarbeiterin des Deutschen Biihnenvereins

und mitverantwortlich fiir die junge biihne.

VON ELISA GIESECKE

Ich werde nie den Moment vergessen, als meine damalige Ballett-
lehrerin uns Elevinnen mitteilte, dass nun der Zeitpunkt gekom-
men sei, um mit dem Spitzentanz zu beginnen. Wir waren vom
Alter und Knochenbau so weit entwickelt, dass die Fiifse einer
solchen Belastung standhalten kénnten, ohne grofieren Schaden zu
nehmen. Ein Traum wurde wahr, vielleicht zu vergleichen mit dem
Gefiihl, wenn eine fufiballbegeisterter Junge zum ersten Mal in
seine Fufiballschuhe schliipft. Schon so lange hatten wir diesem
Augenblick entgegen gefiebert. Jetzt sollte etwas grofSartiges
Neues beginnen. In Gedanken tanzten wir bereits auf rosa sati-
nierten Spitzen unserer Zukunft als Giselles, Coppélias und Julias
auf den grofien Biithnen dieser Welt entgegen.

Dass die Realitdt anders aussieht, etwas weniger rosa, lernten
wir schnell. Denn nur weil man Spitzenschuhe trigt, bedeutet
dies nicht, dass man sie auch beherrscht. Schon allein das richtige
Modell zu finden, das den Fuf8 optimal stiitzt und ihm eine
perfekte Form verleiht, ist eine Kunst, die zu erlernen, Jahre
dauern kann. Manchmal bis zum Ende einer Ténzerkarriere. So
folgte bald die Erniichterung — begleitet von einer gewissen
Ehrfurcht —, als wir feststellten, dass ein Spitzenschuh schon im
Vorfeld Arbeit bedeutete. Von wegen hineinschliipfen und gleich
lostanzen! Erst einmal miissen die Schuhe prapariert werden. Im
Laufe der Zeit entwickelt jeder Tanzer seine eigene, individuelle
Methode, wie er sie einsatzfahig macht. Wir lernten, dass vor
allem ein sicherer Halt wichtig ist. Dazu sollten zusatzlich zu den
Zugbandern weitere (Gummi-)Bander angendht werden, damit
der Fuf8 nicht herausrutscht. Aulerdem legten wir Schwammtti-
cher oder sogar Toilettenpapier ein, die den Schweif3 aufsaugen
oder einfach fiir mehr Bequemlichkeit sorgen. Ein neues Paar

Schuhe ist meist zu noch zu hart, um die typische Bogenlinie des
Fuf8es zu ermoglichen. Profitinzer, die bereits lange Erfahrung
mit der Praparierung haben und wissen, wie sie die Schuhe
behandeln kénnen, ohne sie zu schadigen, verwenden dazu
grobere Methoden, indem sie die Sohle mit den Hénden biegen
oder sie in einen Tiirrahmen klemmen. Dabei ist d&ufSerste Vorsicht
geboten, damit die Sohle nicht bricht. Manche schneiden zudem
vorne den Stoff ab, andere kleben noch ein Stiick Leder darauf,
um die Spitze weniger rutschig und ldnger haltbar zu machen.

Wie ein Relikt aus einer besseren,
zauberhaften Welt.

So weit waren wir damals natiirlich noch nicht. Unsere beschei-
denen Nahkiinste fiihrten zunédchst dazu, dass die Bander nicht
allzu lange hielten, und wir Woche um Woche damit beschiftigt
waren, neue anzundhen. Aber auch dies war ein Lernprozess, der
etwa so lange dauerte, wie es brauchte, bis wir uns ohne grofie-
ren Kraftanstrengungen auf die Spitze heben und die Balance
halten konnten.

Wir erfuhren also, was es heifst, Balletttinzerin zu sein: ndm-
lich dass sie nichts ist ohne ihr wichtigstes Instrument, den
Spitzenschuh. 1990, wahrend meiner Anfiange, hatte er schon eine
relativ lange Entwicklung hinter sich und zahlreiche klassische
Ballerinen waren durch ihn zu Weltruhm gelangt. Die Anmut und



Der versteifte vordere Teil des modernen
Spitzenschuhs umfasst eng anliegend den Vorderfuf der
wl Tanzerin und schafft fiir die Zehenspitzen y
eine ebene Standflache.

Die verstarkte Sohle des Spitzenschuhs
stiitzt den Fuf? so, dass die Tanzerin ihr Korpergewicht
tiber den gewolbten Spann tragen und iiber der
Standflache ausbalancieren kann.

Grazie, ja das gesamte dtherische Erscheinungsbild der
klassischen Tanzerin wére nie denkbar gewesen, ohne
dieses scheinbar simple Werkzeug, das ganz zu Beginn
(um 1830) nicht viel mehr war als eine verstarkte Socke,
auf deren Spitzen sich die Ténzerinnen zunéchst nur kurze
Zeit halten konnten. Erst im 21. Jahrhundert entwickelte
sich der Spitzenschuh allméahlich zu einem hochausge-
reiften Hightech-Gerit, das den Ténzerinnen durch seine
breiter gewordenen Standflidchen liangere und sicherere
Balancen erméglichte.

Aber natiirlich fasziniert auch die duflere Schonheit des
Spitzenschuhs immer wieder. Dieses zerbrechlich wirkende
und gleichzeitig so viel Stiarke ausstrahlende Schuhwerk,
das mit seinen langen Bandern und dem meist rosa glan-
zenden Satinbezug tatsdchlich wie ein Relikt aus einer
besseren, zauberhaften Welt erscheint. Er ist der Inbegriff
eines heilen, scheinbar unberiihrbaren Ganzen und viel-
leicht auch deshalb Identifikationsmittel vieler junger
Miédchen, die sich dem klassischen Ballett verschrieben
haben. Was den einen kitschig erscheint, ist fiir die anderen
eine Lebenseinstellung, die viel mehr beinhaltet als Tiill und
Satin. Disziplin, Grazie, Sensibilitdt, Lern- und Begeiste-
rungsfihigkeit sowie ein gesunder Ehrgeiz, haben nicht nur
jenen von uns weiter geholfen, die wirklich das Zeug zum
Tanzer hatten, sondern auch den tibrigen, die bald merkten,
dass sie lieber festen Boden unter den Fiiflen behalten. @

Einen interessanten Filmbeitrag zum Thema Spitzenschuh
findet ihr unter > www.vimeo.com/36031564

ANNE FRANK

nach »Anne Frank: Tagebuch«

DAS TAPFERE SCHNEIDERLEIN

Kinderoper von Wolfgang Mitterer

DANTONS TOD von Georg Biichner
TURKISCH GOLD von Tina Miller
HASE HASE von Coline Serreau

LET’S MAKE AN OPERA!
SHOCKHEADED PETER
9. Theater-Jugendorchesterprojekt

STAATS Kartentelefon: 0561.1094-222

www.staatstheater-kassel.de
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DAS STUCK DER SAISON: DER ROMAN »TSCHICK«
ALS THEATERST BRFSDEN, BERLIN, KARLSRUHE
UND AN VIELEN AN ‘
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HAUPTFIGUREN SIND ZWEI JUNGEN,

»TSCHICK«

»TSCHICK« IST ABER KEINESWEGS NUR FUR JUNGS.

VON DETLEV BAUR

Im Jahr 2010 erschien der Roman »Tschick« von Wolfgang Herrndorf.
Er wurde schnell ein grofier Erfolg. Langst ist er auch als Taschen-
buch erschienen. Und schon 2011 kam er in der Fassung des
Dramaturgen Robert Koall (der auch ein Freund Herrndorfs ist) ins
Theater. Das ist fiir Theaterverhéltnisse unglaublich schnell - bei
einem Text, der zundchst gar nicht fiirs Theater geschrieben
wurde. Brauchte es doch fast hundert Jahre, ehe ein Roman wie
Thomas Manns »Buddenbrocks« als Theaterstiick die Biithne
erreichte. Selbst die Filmwirtschaft ist nicht immer so schnell:
»Harry Potter« war schon viele Jahre ein Bestseller, bevor er von
Hollywood verfilmt wurde. Jedenfalls nahm der Roman »Tschick«
auch auf der Biihne eine erfolgreiche Reise auf. Die Urauffithrung
hatte Ende 2011 am Staatsschauspiel Dresden Premiere.

»Ischick« ist ein Roadmovie-Roman
der besonderen Art.

Ein gelangweilter 14-Jahriger klaut zu Beginn der Sommerferien
ein Auto und fahrt mit seinem Klassenkameraden, dem Erzéhler
der Ereignisse, von Berlin in die deutsche Provinz. Dort erleben
sie einige ungewohnliche, lustige und ergreifende Dinge. Uberra-
schend freundliche und dabei ziemlich durchgeknallte Erwachse-
ne begegnen den beiden, sie treffen auf neunmalkluge Kinder
einer Grofifamilie auf dem Lande und auf ein seltsames und sehr
interessantes Madchen von einer Miillkippe. Und schliefllich
beendet ein schlingernder Schweinetransporter auf der Autobahn
den Ausflug ziemlich abrupt. Vor allem aber kommen die zwei
auf diesem etwas illegalen, aber selten unverantwortlichen Trip
zu sich und zueinander: Der coole Autoknacker Tschick erweist
sich als schwul, der Erzédhler Maik, der panische Angst davor hat,
langweilig zu sein, outet sich dagegen als Abenteurer.

Maik ist in der Schule ein Auflenseiter, gilt als Langweiler und
wird zuhause vernachléssigt, die Mutter ist Alkoholikerin. Aber
schon wie offen und zugleich liebevoll Maik tiber seine Mutter
spricht, zeigt, dass Herrndorf auch aus Klischees noch Tiefe
gewinnt. Der Sprachstil des 47-jahrigen Autors, der an Krebs
erkrankt ist, wirkt jugendlich, ohne tibertrieben hip sein zu
wollen; in ihrer leichtfiiigen Genauigkeit vermittelt die Sprache
einen humorvollen Blick auf die Welt. Dadurch dass Maik noch
ziemlich jung ist und auf dem Ausflug alles neu fiir ihn erscheint,
er aber auch nicht auf den Kopf gefallen ist, entsteht eine wunder-
bare Mischung aus Klugheit und Erstaunen, genauer Sicht auf die
Welt und witzigen Missverstandnissen.

Ein Auto spielt iibrigens keine sichtbare Rolle in den drei (hier
behandelten) ersten Inszenierungen des Buches. Bei der Urauffiih-
rung am Staatstheater Dresden im November 2011 tibernimmt ein
alter Ghettoblaster, auf dem die beiden Hauptdarsteller sitzen, die
Rolle des Autos. Auch an den anderen beiden Theatern kommt
das Stiick mit Hilfe kleiner optischer Anregungen oder musika-
lischer Untermalung und vor allem durch das Spiel der Schau-
spieler in Bewegung. In Dresden besteht die Biihne im Wesent-
lichen aus einer halben Halfpipe, die Bewegung im Spiel andeutet
und zugleich nach hinten einen Abschluss zur Erwachsenenwelt
bietet.

Diese — fiir den DEUTSCHEN THEATERPREIS »DER FAUST«
nominierte — Inszenierung durch Jan Gehler liefert pralles Erzahl-
theater. Tschick, der russischstammige KlugscheifSer, ist hier ein
Mensch voller Klischees; in Sebastian Wendelins Darstellung
verwandelt er sich in eine wunderbare Figur. Benjamin Pauquet als
Maik bewaltigt seine Erzahlpassagen mit viel Tempo und einer
prézisen Darstellung jugendlicher Unsicherheiten — und lapidarer
Einsichten. Die Reise verlduft hier ohne Technik oder mitrei-
Benden Sound (der Ghettoblaster gibt buchgemafs nur Richard
Clayderman her), aber mit viel Witz und Herz.

Dann (Anfang Dezember 2011) legte das Deutsche Theater in
Berlin — @hnlich wie das Dresdner Theater nicht gerade eine der
unwichtigsten Bithnen des Landes, aber bislang kein Theater fiir
Jugendstiicke — mit der Inszenierung von Alexander Riemenschneider
nach. Es beginnt damit, dass die beiden Hauptdarsteller Thorsten
Hierse und Sven Fricke nach vorne, nah ans Publikum kommen und
ganz leise, dabei sehr intensiv erzahlen. Vom Ende der Reise. Dabei
wechseln sie schnell die Rollen, sind Maik Klingenberg und Polizist
und Vater und dann auch Tschick. Und wenn man meint, das gehe
immer so weiter, wechseln die beiden Schauspieler, die unglaublich
gut zusammen agieren, sogar die beiden Hauptrollen. Und spielen
dann selbst das wunderliche und zunehmend wunderbare Mad-
chen Isa. Sie spielen Dinge, die gar nicht passiert sind und die Maik
nur kurz angedacht hat. Und bumm, nach einem Black sitzt auch
eine Isa auf der Biihne, also eine Schauspielerin (Natalia Belitski), die
mit den beiden Jungs die Geschichte weitererzahlt. Und dann auch
bald wieder weg ist, genauso wie die Isa im Buch. Die Figuren
bewahren in dieser Inszenierung alle etwas Geheimnisvolles, sind
nie fertig, haben immer die Chance, sich zu entwickeln, bekommen
aber trotzdem ein personliches Profil. Schwer zu sagen, ob das in
Berlin besser gelingt oder in Dresden. In Berlin wird durch die
vielen Rollenwechsel noch intensiver mit dem Thema Identitat
gespielt, in Dresden haben die Schauspieler dafiir mehr Zeit, ihre
Figuren zu entwickeln.

In Berlin spielt kein Ghettoblaster mit. Dafiir sitzt ein Musiker
die ganze Zeit auf der Biihne, ein Cowboy, der mit seiner Musik
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junge hunne

Oben links: »Tschick« am Staatsschauspiel Dresden
mit Lea Ruckpaul (als Isa) und Benjamin Pauquet.
Oben mitte: Am Deutschen Theater in Berlin mit
Sven Fricke und Thorsten Hierse.

Oben rechts: Am Jungen Staatstheater in Karlsruhe

mit Ralf Wegner und Natanaél Lienhard.

Orte und Bewegungen auf die Biihne malt, mit einer E-Gitarre. So
entsteht durch den Sound das Auto. Maik darf sogar selbst ein
trauriges Lied tiber die verpasste Einladung von Tatjana singen.
Das steht so nicht im Buch, passt aber zu der Erzahlung und den
Figuren; die Freiheit, die sich die Inszenierung hier nimmt, ist
also ziemlich in Ordnung. Uberhaupt hat die Biihne mit deut-
scher Walachei wenig zu tun: auf kleinen Podesten ist eine kiinst-
liche Wiistenlandschaft mit einigen Kakteen gesetzt — passend
zur Musik und zur Freiheit, die sich die beiden Jungs nehmen.
Und schliefllich kommt es darauf an, dass sie eine Reise in ihre
Freiheit machen, ob in Deutschland oder in der Walachei oder in
Arizona spielt eben keine Rolle.

In beiden Inszenierungen sind die Figuren einfach toll gespielt,
die Regie gibt ihnen an den entscheidenden Stellen Zeit fiir die
beriihrenden Momente des Textes. Das entspricht dem Geist des
Romans, wie er am Ende zugespitzt deutlich wird, wenn Maik
mit seiner Mutter im Pool untertaucht. Das Gliick ist einfach da,
vor deiner Tiir — und es ist doch nicht zu greifen, jedenfalls nicht
auf Dauer. Aber vielleicht fiir einmal Luftanhalten — oder einen
besonderen Sommer — oder eine tolle Theaterauffiihrung.

Viele Wege fithren nach Rom und im Theater gibt es viele
Wege mit ein und demselben Text umzugehen, besonders wenn
das Theater ihn — wie im Fall dieser Romandramatisierung — noch

|
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selbst verdndert hat. Nun ist es ja — leider — nicht immer so, dass
verschiedene Inszenierungen eines Textes immer auch gut sind:
also in sich schliissig und unterhaltsam. Theater kann sehr lang-
weilig sein. Aber bei »Tschick«, diesem Stiick der Saison (das
eigentlich ein Roman ist) zeigt sich, dass er nicht nur eine Wahr-
heit geben muss. Das hat vermutlich auch mit der Qualitat der
Vorlage, mit ihrem entspannten Ton zu tun.

Die starksten Szenen sind auch
in Karlsruhe immer die, die nah
am Roman bleiben.

Das Junge Staatstheater in Karlsruhe hat fiir seine Inszenierung der
Leiterin Ulrike Stock eine ziemlich spektakuldre Bithne gewahlt
(die Premiere war im Februar 2012). Besonders eindrucksvoll und
knallig ist eine grofSe orangefarbene Rutsche. Sie wird zum ersten
Mal genutzt, wenn Tschick mit dem Auto bei Maik vorfahrt. Und
dann immer wieder, meist, wenn die zwei Jungs Autofahren, aber
auch wenn Sie mit Isa auf einem Berg sitzen.
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Die Reise des Textes iiber die Biihnen ist
inzwischen weitergegangen. Dazu hier
noch zwei Fotos aus Inszenierungen in

Potsdam und Osnabriick. In der neuen

FOTO:UWE LEWANDOWSKI

Spielzeit sind 23(!) neue Inszenierungen

von »Tschick« geplant.

In Karlsruhe ist also einerseits die Inszenierung mit dem grofiten Spektakel zu
sehen. Die drei Darsteller rutschen, spritzen mit Wasser oder treten tiber den
Beleuchter-Steg unter der Decke oder durch den Zuschauerraum auf. Andererseits
nimmt sich diese Inszenierung viel Zeit fiir manche Erzédhlpassagen. Der Maik von
Ralf Wegner erzahlt eine ganze Weile von sich und seiner Familie. Er wendet sich
dabei ans Publikum und erscheint als so ernsthafte wie sympathische Person;
eigentlich wirkt er wie ein Junge von nebenan. Mit Tschicks Auftritt in Maiks
Bericht erscheint auch der zweite Darsteller (Natanaél Lienhard). Die Rollen zwi-
schen den beiden sind weitgehend verteilt, nur manchmal wechseln sie sich ab,
wenn eine dritte Person wie der Lehrer ins Spiel kommt. Ein so charakteristisches
Profil wie die Darsteller in Dresden oder Berlin konnen sie zwischen Erzahlung
und Bithnenaktionen nicht erreichen. Auch die dritte Darstellerin (Katharina
Wawrik) hat es schwer, weil sie als Isa nur relativ kurz auf der Biihne ist, als ange-
betete Mitschiilerin Tatjana zeigt sie eher eine Figur aus dem Hintergrund. Den
Anfang macht in Karlsruhe eine Videoeinspielung. Auch spéter gibt es Filme mit
Menschen, die aus ihrem Leben berichten und damit Motive der Erzdhlung strei-
fen, den Roman durch filmische Assoziationen also umspielen. So wird das Essen
der beiden Jungs bei der seltsamen und netten Grof3familie nur kurz erzéhlt, dafiir
durch den dokumentarischen Video-Bericht eines Mddchens mit vielen Geschwi-
stern eingeleitet. Die starksten Szenen sind auch in Karlsruhe immer die, die nah
am Roman bleiben. »Tschick« ist einfach ein tolles Buch, das witzig und rithrend
zugleich ist und das sich fiir eine Reise tiber Theaterbithnen eignet. Mindestens so
gut wie ein blauer Lada. ®

“dunges
- Theater

Stadttheate
Ingolstadt v
Premieren

~ JulesVerne
Die Reise zum
Mittelpunkt der Erde
s Ab 9 Jahren
«  R:AnjaPanse

Premiere: 19.10.2012 I

Frau WeiB sieht rot
Projektentwicklung
von Kathrin Lehmann

¥ ab 2 Jahren
E' Premiere: 03.11.2012

%, Nach Agota Kristof
Das grofBe Heft
ab 14 Jahren

R: Karoline Kunz
Premiere: 15.12.2012
Ulrich Hub

An der Arche um Acht

ab7 Jahren
R: Julia Mayr "
Premiere: 01.02.2012

Nach Shaun Tan '
| Ein neues Land
Figuren- und Tanztheater ab 12 J.

B R: Julia Mayr, Ch: David Williams
Premiere: 12.04.2012

Karin Eppler nach Martin Karau
Ellis Biest
Premiere: Friihjahr 2013

- Wiederaufnahmen

Janne Teller Nichts. Was im

Leben wichtig ist. R: Julia Mayr
Nach Astrid Lindgren Unterwegs

in Smaland R: Leni Brem - Nils .

T

Gredeby nach Ovid Metamor-
phosen R: Julia Mayr « Finegan
Kruckemeyer Das tragddische
Leben des Késejungen (DSE) R:
Donald Berkenhoff « Nach Otfried
PreuBler von Heiner Kondschak
Krabat R: Heiner Kondschak « ‘

& Wimmeln BilderbuchtheaterR &

* Ch: Julia Mayr, David Williams

Zugahen!

Kinderfest « mini Short Cuts Tanz-
theater  mini Hausmusik « Open
House « Junges Kino « U 20-Po-
etry Slam « Soundcheck/Musik-
werkstatt - Adventskalender

* Schlosslénde 1 '
' 85049 Ingolstadt ‘$$
Tel.: (0841) 30547200 -

www.theater:ingolstadt.de
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Regine Westenhoeffer und Natanaél Lienhard in »Fragen fragen« des Badischen

Staatstheaters Karlsruhe und des Théatre Jeune Public aus Strafburg. Die Inszenierung

ist Teil des europdischen Klassenzimmerstiickprojekts »Young Europe 2«.
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Anne Fritsch, die Autorin
dieses Beitrags, ist Kultur-
journalistin und beschéftigt
sich viel mit Kinder- und
Jugendtheater. Sie lebt mit
ihrer Familie in Miinchen.




WAS IST EIGENTLICH »THEATER IM KLASSENZIMMER«?

EINE NEUE FORM DER LEHRSTOFFVERMITTLUNG ODER
EHER EINE CHANCE FUR DIE KUNST IM SCHULRAUM?

VON ANNE FRITSCH

Theater im Klassenzimmer ist wie ein Konzert im Wohnzimmer.
Direkt, nah, unmittelbar. Die Toten Hosen machen das gerade auf
ihrer Jubildumstour: Du ladst sie ein, sie spielen auf. Einzige
Voraussetzung: »Pennplatze, Schnittchen und Getranke«. Das
braucht es beim Theater im Klassenzimmer nicht, ansonsten:
same procedure. Die Lehrer laden ein, die Theater kommen und
spielen. Nicht in Aulen oder Turnhallen, sondern direkt im
Herzen der Schule, im Klassenzimmer. Der Rahmen wird intimer
als in einem Theatersaal, das Spiel offener. Wer hat’s erfunden? So
ganz genau weifS das wohl keiner, eines der ersten Klassenzim-
merstiicke diirfte aber Ad de Bonts »Dussel und Schussel« sein, das
1984 in Amsterdam uraufgefiihrt wurde: Dussel und Schussel
stiirmen die Klasse. Sie werden verfolgt von geheimnisvollen
Fuflspuren und Schatten. Ad de Bont erzahlt eine fantastische
Geschichte dariiber, was kleinere Kinder so alles bewegt: Streite-
reien, Angste, aber auch Zusammenhalt und Freundschaft.

Seit der Jahrtausendwende wird
das Theater im Klassenzimmer in
Deutschland immer beliebter.

Seit der Jahrtausendwende wird das Theater im Klassenzimmer
in Deutschland immer beliebter. Das Dresdner Theater Junge
Generation hat 2002 ein eigenes Festival zum Thema ins Leben
gerufen, immer mehr grole Hauser wie das Deutsche Theater in
Berlin oder das Hamburger Schauspielhaus setzen Klassenzim-
merstiicke auf ihre Spielplane. Im Jahr 2000 wurde das bislang
erfolgreichste Klassenzimmerstiick vom Staatsschauspiel Dresden
uraufgefiihrt: »Klamms Krieg« von Kai Hensel. Es ist ein Stiick, das
nirgendwo anders denkbar ist. Hensel macht hier alles richtig: Er
verortet seinen Text direkt in der Schule, spielt mit der Realitat
der Schiiler und macht das reale Klassenzimmer zur Kulisse. Den
Schulalltag im Klassenzimmerstiick zu thematisieren, ist verbrei-
tet, bietet es sich doch an: Wenn schon, denn schon. Wenn Theater
in der Schule, dann auch Theater tiber die Schule. Kai Hensel
stellt den Schiilern einen fiktiven Deutschlehrer gegentiber, der all
das ausspricht, was im schulischen Alltagstrott keinen Platz hat.
Sie sehen eine Autoritétsfigur, die keine mehr ist, keine mehr sein
kann. Die kontrollierte Fassade des Lehrers bricht zusammen, er
ist zerfressen von Ehrgeiz, Hass und Verzweiflung. Kein Vorbild:
ein kaputter Mensch.

Statt sich, wie viele andere Autoren, bei den Schiilern anzubie-
dern, ihre Sprache nachzuahmen und »ihre« Themen aufzugrei-
fen, dreht Hensel den Spiefs um und erzihlt vom Lehrersein. Das
ist insofern klug, als viele Stiicke, die ihre Thematik (und ihre
Moral) schon in Titeln wie »Ich komma saufen« (Holger Schober)
oder »Coming Out!« (Jutta Schubert) verraten, zu allzu simplen
Problemstiickchen verkommen, die der Komplexitit des Lebens
nie gerecht werden kénnen. Leider schreiben viele Autoren eher
fiir die Lehrer als fiir die Schiiler. Sie wollen die Pddagogen
kodern durch Themen wie Migration, HIV, Amoklaufe, Video-
spiele und und und. Das Thema wird abgehakt, das Ergebnis:
eine Moralpredigt im Gewand des Theaters, der Fuchs im Schafs-
pelz, die Schulstunde, getarnt als Unterhaltung. Theater, das zum
Gewalt-, Drogen-, Alkohol- oder Mobbing-Praventionsprogramm
mutiert, kann aber mit Sicherheit eines nicht: begeistern.

Und darum soll es ja auch gehen beim Theater im Klassenzim-
mer. Denn mehr als jede andere Form hat es die Chance, wirklich
alle zu erreichen. Auch die, die mit ihren Eltern nicht ins Theater
gehen. Weil: In die Schule miissen alle. Und vielleicht lasst sich der
eine oder die andere von einer guten Performance iiberzeugen vom
Theater. Das funktioniert aber nur tiber Qualitit. Und die findet
sich in ganz unterschiedlichen Texten. Jorg Menke-Peitzmeyer um-
kreist in »Ich bin ein guter Vater« die schwierige Frage, was einen
solchen ausmacht. Erfolg? Geld? Zeit? Alexanders Vater stiirzt ins
Klassenzimmer, um seinem Sohn den vergessenen Turnbeutel zu
bringen. Doch Alexander ist nicht da. Genervt und gestresst bricht

aus seinem Vater alles raus, was ihm einfillt. Zu Vatern. Zu Séhnen.

Zu Konflikten, Enttauschungen, Uberforderungen. Will er anfangs
nichts als moglichst schnell zu seinem Termin zu verschwinden,
wird ihm im Verlauf seiner Rede bewusst, was wirklich z&hlt
zwischen Vitern und Sohnen: Geborgenheit.

Wenn Theater in der Schule, dann
auch Theater tiber die Schule.

Der Niederlander Maarten Bakker erzahlt in »Chica Chica«, dessen
Deutschsprachige Erstauffithrung Susanne Schwarz Anfang des
Jahres als Klassenzimmerproduktion des Hamburger Thalia Theaters
inszeniert hat, von zwei Madchen, die nur eines gemeinsam
haben: Sie beide kommen neu in eine Klasse. Tess, weil sie von
ihrer alten Schule geflogen ist; Imra, weil sie umgezogen ist. Tess
ist deutsch, hat einen Freund und regelmafsig Sex. Imra ist Ttirkin,

617



Es folgen Ausziige aus zwei
Klassenzimmerstiicken
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tragt aus Uberzeugung Kopftuch und hat noch nie einen Jungen
gekiisst. Wahrend die beiden sich ihrer neuen Klasse vorstellen,

geraten sie aneinander. Zwei vollig unterschiedliche Lebensauffas-
sungen prallen aufeinander, es kommt zum Streit. Doch nach und
nach wird klar, dass sie eines gemeinsam haben: Sie beide sind
ziemlich alleine, auch Tess, die zwar immer unterwegs ist, aber
niemanden hat, der es wirklich gut mit ihr meint. Nattirlich ist das
nichts Neues, der Ausgang, die Freundschaft der beiden, wenig
tiberraschend. Nattirlich werden Klischees bedient. Aber sie
werden auch hinterfragt, die Figuren sind glaubwiirdig und das
Stiick bietet den Schauspielerinnen viel Potential fiir eine span-
nende Theaterstunde.

Autoren, Theatermacher und Lehrer ha-
ben vielleicht nur eine Chance, ein Kind
oder einen Jugendlichen fiirs Theater zu
begeistern. Die sollten sie nutzen.

Dass das Theater Grenzen tiberschreiten kann, davon zeugt das
mehrsprachige européische Klassenzimmerprojekt Young Europe 2
der European Theatre Convention ETC. Jeweils zwei Theater in zwei
Landern bringen dasselbe, neu entwickelte Stiick auf die Biihne
beziehungsweise: ins Klassenzimmer. Jedes Theater in der Sprache
seines Landes. Anschlieflend gehen die Produktionen auf Tour, es
gibt Gastspiele in den Partnerldandern und - so die Hoffnung — ei-
nen regen kulturellen Austausch. Ulrike Stack, Leiterin des Jungen
Staatstheaters Karlsruhe, beschritt einen Sonderweg innerhalb dieses
Rahmens: An einem Theater, das so nah an der franzosischen
Grenze liegt, biete es sich doch an, gemeinsam eine einzige,
zweisprachige, Produktion zu verwirklichen. Gesagt, getan.
Gemeinsam mit dem Théitre Jeune Public Strassbourg verwirklichte
sie »Fragen fragen — Questionner les questions«. Sie suchten sich zwei
Philosophen, Philippe Choulet von der Université unique de Strass-
bourg und Peter Sloterdijk von der Staatlichen Hochschule fiir
Gestaltung Karlsruhe. Diese beiden tauschten sich mit 14-/15-jah-
rigen Schiilern beider Lander tiber Europa aus: Was ist das eigent-
lich? Was bedeutet es fiir mich? Gemeinsam mit dem Regisseur
Grégoire Callies entwickelten die Philosophen dann ein Theater-

»Chica Chica« von Maarten Bakke
als Klassenzimmerproduktion des

Hamburger Thalia Theaters

stiick aus dem gesammelten Material. Entstanden ist »ein sehr
poetischer Text«, so Ulrike Stock. Zwei Beamte der EU kommen in
die Klasse, um iiber Europa zu sprechen. Der eine deutsch, der
andere franzosisch. Jeder spricht in seiner Sprache. Es entsteht ein
Spiel mit Verstandnis und Missverstandnis, mit Ndhe und Distanz,
Klarheit und Verwirrung.

Eine Auffiihrung, die nichts braucht als einen Raum, der
ohnehin vorhanden ist: das Klassenzimmer. »Das ist ein europa-
weit recht uniformer Ort und daher ideal als Kulisse fiir so ein
Projekt«, so Stock. »Klassenzimmer sehen tiberall relativ dhnlich
aus.« Die Qualitdt des Genres sieht Stock vor allem in der Mog-
lichkeit, mit Vorurteilen gegentiiber dem Theater zu brechen.
»Viele Jugendliche haben ein Bild vom Theater, das mit der
Realitdt wenig zu tun hat. Sie denken an rote Samtvorhange, wie
sie in Filmen dargestellt werden — doch wo gibt es so ein Theater
denn heute noch?« Da kann sich so ein Klassenzimmerstiick mit
all seiner Offenheit und Direktheit schon positiv aufs Image
auswirken. Allerdings nur, wenn es ein echtes Klassenzimmer-
stiick ist. Heifst: Wenn der Spielort inhaltlich Sinn macht, wenn
die Spielweise eine offene ist. Stock ist allerdings nicht der Mei-
nung, dass das Theater um jeden Preis allen hinterher rennen
muss, die nicht von selbst kommen.

Klassenzimmer sehen tiberall
relativ ahnlich aus.

Die Existenzberechtigung des Theaters im Klassenzimmer muss
in der ihm ureigenen Qualitét liegen, nicht in Marketingstrategien
des Theaters. Also: eine gute Vorstellung geben. Nicht: Das
Publikum, das nicht ins Theater kommt, in der Schule abgreifen.
Nicht: Theaterzwang wie Schulzwang. Denn wenn das Theater
im Klassenzimmer zum Teil des Unterrichts, zu einem Stiick
Schule verkommt, wenn es zur reinen Pflichtveranstaltung wie
der Verkehrskasperl wird, dann erreicht man eher das Gegenteil.
In die Schule geht schlieSlich auch keiner 6fter, als er muss.
Autoren, Theatermacher und Lehrer haben vielleicht nur eine
Chance, ein Kind oder einen Jugendlichen fiirs Theater zu begei-
stern. Die sollten sie nutzen.



DER BEGINN VON » KLAMMS KRIEG« VON KAI HENSEL

Klamm betritt das Klassenzimmer.

Guten Morgen, Sie brauchen nichts zu erwidern.

Ich nehme an, Sie erwarten, daR ich Fragen habe. Nein, ich habe keine Fragen. Ihr Brief ist ungeheuerlich.
Ich werde ihn Doktor Erkner vorlegen, sobald er zuriick ist. Auf seine Reaktion darf man gespannt sein.

Bis dahin geht der Unterricht weiter. Vielleicht nicht fiir Sie, schon, aber fiir mich. Schlagen Sie also auf, oder
schlagen Sie nicht auf, es ist mir egal: Seite 98, Vers 3374, »Gretchens Stube«. Mochte jemand das Gretchen lesen?
Ich sehe, das ist nicht der Fall, dann werde ich es selbst lesen. Erwarten Sie nicht, daf} es mir etwas ausmacht.

Aber erwarten Sie auch nicht, daf} es Ihnen etwas niitzt. ‘

Er schlédgt sein Buch auf und liest. ! »Klamms Krieg« von der

Miinchner Schauburg
»Gretchen am Spinnrade allein.« mit Peter Ender als

Lehrer Klamm.

KLAMMS.KRIEG MIT FREUNDLICHER GENEHMIGUNG
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ER GUSTAV KIEPENHEUER BUHNENVERTRIEBS-GMBH

WW.KIEPENHEUER-MEDIEN.DE.
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DER'BEGINN VON »ICH BIN EIN GUTER VATER« VON JORG MENKE-PEITZMEYER

Ein guter Vater kommt in ein Klassenzimmer,
in der Hand eine Sporttasche.
EmNn GUTER VATER

Alex? Alex? Alexander?

Ist mein Sohn nicht hier? Alexander, Alexander Blomberg.

Vielleicht nennt ihr ihn ja auch Sascha oder Blombe, das war jedenfalls
mein Spitzname, als ich in der siebten-achten Klasse war. Das ist doch
die achte Klasse, oder, die 8a der Anne-Frank-Gesamtschule, oder?

—

Also, habt ihr meinen Sohn gesehen?
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— Er hat MICH gesehen, stimmts? Er hat an der Tiir gestanden und

r—] gesehen, wie ich {iber den Flur gekommen bin. Und dann hat er f
9 i i r
— sich versteckt. Geht das schon wieder los.
—

N
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Alexander! Alexander!
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Er sucht seinen Sohn, unter den Tischeq
im Schrank, je nach Klassenzimme

Was hat er euch erzahlt? [hr deckt ihn doch. Ihr wollt ihn beschiit-

zen vor seinem bdsenbdsen Vater, das seh ich doch, also, was hat

er euch erzahlt? Wie spricht er iiberhaupt von mir? Nennt er mich

eigentlich noch »Vater« oder »Papa«? Oder sagt er »Der Blod-

mann, »Das Arschloch«, »Der Erzeuger«? Oder »Der Typ, der nie

daist?« »Der Mann meiner Mutter?« Wie nennt er mich? Oder

spricht er erst gar nicht von mir? Hat er euch vielleicht erzahlt, daf}

ich tot bin? Habt ihr gar nicht gewufdt, daf} Alexander einen Vater

hat, einen guten Vater sogar, einen, der ihm das Sportzeug in die . Mathias Kusche als
Schule bringt, wenn er es zu Hause vergessen hat? Alexanders Vater in einer
Inszenierung des Theaters

der Altmark, Stendal.
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FOTOS: IINILF GOTZE, TEXT: ABDRUCK MIT FREUNDLICHER GENEHMIGUNG DES THEATERVERLAGES HOFMANN-PAUL



KULTUR IN ESSEN. TUP

Tickets T 02 01 81 22-200
www.schauspiel-essen.de

Stripp / Seidel / Losch ROTE ERDE (UA) | Zeller KASPAR HAUSER MEER | Erlbruch / Dirisamer ENTE, TOD UND TULPE |
Kuijer / Besson / Steudtner WIR ALLE FGiR IMMER ZUSAMMEN | Roth / Tachelet HIOB | Barrie / Kallmeyer PETER PAN |
Teller / Erdmann NICHTS. WAS IM LEBEN WICHTIG IST | Kanyar / Gsella / Scheel DIE ERSCHAFFUNG DER WELT -

DAS MUSICAL (UA) | Blech WUNSCHKINDER (UA) | Haidle SKIN DEEP SONG (UA) | Goethe FAUST I + II |
Musewald VERPISS DICH GEWISS (UA) | Krampe PORNOLADEN - AUS DEM UNTERLEIB DER STADT (UA) |
Shakespeare WIE ES EUCH GEFALLT |STUCK AUF! Autorentage vom 5. bis 7. April 2013

SCHAUSPIEL ESSEN
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www.theater.freiburg.de/jungestheater
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i »Spiel des Lebens «
| vonLutzHiibner, Martina van
Boxen und Schauspielschiilern der
Folkwang Universitat der Kiinste.
Urauffiihrung am 16. Méarz 2012 in den

———Wammerspielen, Schauspiethaus-Bochum

-> www.s¢hauspielhausbochum.de
Wahrend
der Entstehungszeit
_Das Ensemble _bloggten Dramaturg Sascha

gewann beim »Theater- Kolzow und Schauspieler Bernhard

treffen deutschsprachiger Schau- SEhmidt-Hackenberg fiir die Junge Biih-
spielstudenten« in Wien den Ensem- ne aus der Produktion. Den

blepreis. Ab 18. Oktober findet &ﬂ ber- mit weiteren Texten und
-nahme-der Pr jorrimdie Spielzeit ~Backstage-Eindriicken findet ihr unter

2012/2013 statt. -> www.die-junge-buehne.de/blog

Am Schauspielhaus Bochum haben zehn Folkwang-
Schauspielschiiler mit Autor Lutz Hiibner und Regis
seurin Martina van Boxen ein ganz besonderes Stiick
Theater entwickelt. Auch wenn einige von ihnen
skeptisch waren, als sie von der Idee erfuhren.
»Wenn wir schon endlich auf einer groflen Bithne
stehen konnen, dann wollen wir auch einen Klassi-
ker machen und kein biografisches Projekt«, mag
sich mancher gedacht haben. Bei der Leseprobe
dann machte sich Begeisterung breit. Da war ja doch
ein »richtiges« Stiick entstanden und man fragte
sich, ob irgendwann einmal bei Aufnahmeprii
fungen der Bernhard oder die Zora aus »Spiel des
Lebens« vorgesprochen werden wiirden. Was war
passiert? In drei Workshops hatte Lutz Hiibner
eigene Texte mitgebracht, Fragen gestellt und
zugehort, gemeinsam mit Martina van Boxen und
der ganzen Klasse wurde diskutiert, gespielt und
improvisiert, was das Zeug halt. Aus einem|
wahren Materialberg destillierte Hiibner

dann einen Stiickentwurf fiir die Proben.

Und ab da wurde (fast) ganz normal ein

Stiick inszeniert, wenn auch ein besonderes:

Der Vorhang geht auf und da stehen zehn Schau-
spielschiiler die Bithne der Kammerspiele, die jetzt
die grofle Chance nutzen wollen, dem Publikum
etwas zu bieten. Oder das Theater zu machen, das
sie schon immer machen wollten. Oder beides. Und
das alles in 90 Minuten, denn eine Uhr zahlt gna-|
denlos den Countdown zum Schluss-Black. Aber
wie geht das? Was wollen wir zeigen, was die
Zuschauer sehen? Sollen wir nicht einfach die
Fechtszene machen? Welche Geschichten kann das
Theater erzdahlen, wozu das Ganze? Das ist die eine
Seite von »Spiel des Lebens«.

Die andere sind zehn Leben, von der Aufnahmeprii-
fung an der Schauspielschule bis zum (Biithnen-)Tod
als verehrte Mimin oder zum Lebensabend als

Kindergeburtstags-Zauberer. Erfahrungen und

Zukunftsentwiirfe von Menschen kurz vor dem
Studienabschluss, mit Fragen, die sich auch nach
jeder anderen Ausbildung stellen — nur dass der
Beruf, den sie Zehn nun ergreifen, eben so ein
verdammt besonderer ist.

»Spiel des Lebens« ist also, was Theater ist: Ein Spiel
und dabei auch das ganze Leben — in den Geschich-
ten, die erzihlt werden, und fiir die Leute die es
machen. Egal, ob sie Schiller sprechen, Sophokles,
Ibsen, Hiibner oder sich selbst — und all das ist drin!
Ob sie ihr Leben lang spielen oder irgendwann auf
Hebamme umsatteln. Ob sie die Wahrheit sagen
oder uns verdammt gut etwas vormachen. Wie das
Leben eben so spielt.




- Zora: Ich weiR nicht, ob'Sie sich'noch an mich erinnern. Ich wurde vorhin vorgestellt
als Komikerin, die gute'Nudelsalate macht. Ich weif nicht, ob man sich einen
Menschen aufgrund'solchérTalente merkt, deshalb mochte ich noch einmal
kurz auf mich aufmerksam machen. Haben Sie mich vorhin bemerkt? Das ware
mir eine grof3e Erleichtertng,dann hatten sich meine Hoffnungen, die ich mit
dem Theater verbinde;eingelostNamlich bemerkt zu werden.
Friiher, in der Schulé;hatteich Eintrage wegen unentschuldigtem Fehlen in
Stunden, in denen ichidaWarBenmich falle nicht auf.
Ich werde nicht bemerkEsmanerzahlt mir von Partys, auf denen ich war und ich
saaschonifriiiansefansenieinénrt zu suchen, an dem ich bemerkt werde.
gnn ViEFhURAErBEeltemich sehen, werden sich bestimmt ein oder
q\ UMICERRRSERSVSRIRWILL ich gar nicht. Ich habe die Aufnahme-
UNdAIS IS RRIBRSRater die Unterlagen durchgingen, wer in
| AOMIMENBSSIEEINEE mehr, was ich vorgesprochen hatte. ...
RCREIARARREINaL f der Biihne stehe? Ich habe die
die Pre ch trete auf und hore wie ich von der

NIV E |hr Auftritt, Frau Klostermann!
h bin da.

Inspizientin:  Zora Klostermann bitte zur
Biihne. Frau Klostermann
- ' bitte sofort zur Biihne.
R

[NV Zora Klostermann bitte
zur Biihne, sofort.

. ICH! BIN! DA!
ICH BIN HIER,
ICH BIN AUF
DER BUHNE!

% ICH SPIELE

SCHON!




Mechthild:

Bernhard:

by

Julia:
Lisa:
Amanda:

Joachim:

Wie machen wir’s, dass alles frisch und neu
und mit Bedeutung auch gefallig sei?

Was wir jetzt konnen, konnen wir in zehn
Jahren nicht mehr.

Weil wir jetzt frisch sind, von keiner
Enttduschung verdunkelt

Weil wir jetzt jung sind und spielen
konnen, was uns in einigen Jahren

keiner mehr glaubt

Weil wir schon in der ndchsten Vorstellung
mehr Erfahrungen haben als heute.

Weil wir diesen einen Moment

vielleicht nie wieder herstellen

konnen.

Joachim:

Damir:
Andre:

Zora:
Julia:
Lisa:

Weil wir vielleicht noch keinen Begriff von
der Fliichtigkeit dieser Kunst haben.

Oder der Fliichtigkeit dieses Moments?

Weil wir nicht wissen, wie wir irgendwann
auf diesen Abend zuriickblicken.

Weil wir nicht wissen, was uns gelingen wirg!
Oder was uns misslingen wird.

Oder weil vielleicht fiir einen von uns.heyfte
nachder Vorstellung schon eine Entschfidung
fallen wird und die néachste Vorstellugg dieser
Produktion schon nicht mehr die Uggchuld
deg heutigen haben wird.




SPIEL DES LEBENS

gZENE

gZENE

Julia: Sagt mal, sollen wir uns
versprechen, dass wir uns
in dreiRig Jahren treffen? Julia
Gleicher Tag, gleicher Ort?

““VERSPROCHEN e

Julia:

Zora:

Julia:
Amanda:

: Hat eigentlich noch jemand von euch

mit Theater aufgehort?
Ich, ich wohne jetzt auf einem Bau-
ernhof in der Lausitz, ich mache
Sozialprojekte und arbeite fiir
Refugee camps im Libanon.
Da waren es nur noch acht. Wer ist
noch drauen?
Ich, ich bin jetzt Hebamme und
arbeite in einem Geburtshaus.
Sieben.
Ich mache Musik.

: Joachim?
e mir gerade ein zweites
bein als Rummelboxer auf. Aber
n Jahren werde ich eine Serie
iben, in der ich euch allen Rollen



T

00:54

Amanda: Warum haben wir uns eigentlich genau Julia:  Das war peinlich.
heute getroffen? Andre: Peinlich war nur, dass wir kaum Licht
Julia:  Weil wir vor dreifig Jahren verspro- hatten, keine Effekte.
chen haben, dass wir uns treffen. Bei Mechthild:  Alles zu teuer.
Spiel des Lebens, wisst ihr noch? Joachim:  Kriegen wir die noch zusammen?
Joachim: Dunkel. Lisa: Wir kdnnen es ja probieren.

Andre: |a, da waren wir noch jung. Charles: Konnen wir die Discokugel haben?
Bernhard: Hor auf, das klingt ja fiirchterlich. Julia:  Gibt es eine Konfettikanone fiir spater?
Charles: Was haben wir denn da gemacht? Andre: Wenn das nicht im Etat drin ist, zahle

Amanda: Ich weif? nur noch, dass wir mit einer ich das, ich verdiene ganz gut.
Choreographie angefangen haben, die Damir: Haben wir Showkostiime?
irgendwann vollig auseinander Joachim:  So viel Zeit haben wir auch nicht mehr.

gebrochen ist.

u. SEHR
WIR
SF S

Showlicht, sie enden in
iner gemeinsamen
Showpose.

TE AMEN%ND HERREN,
IE HERZLICH ZU:_.




KRASS UND KURIOS

\II Germaoy's 4
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Next Topmodel

]

Russischer Zoll stoppt norwegischen »Hamlet«-Bus

Russische Zollbeamte haben laut norwegischem Halogaland Teater aus Tromsoe den
Tour-Bus mit Requisiten bis zur buchstéblich letzten Minute aufgehalten. Der Grund:
Die Beamten seien mit dem kunterbunt bepackten Mobelwagen voller Requisiten fiir

eine »Hamlet«-Inszenierung tiberfordert gewesen. Jeder Gegenstand sei genau L
katalogisiert worden.

Arme reiche Kiinstler

»Topmodel«-Drama nicht bei Reclam

Laut einer Studie des Deutschen Instituts fiir Wirtschaftsforschung Zwei Studenten hatten im vergangenen Jahr das Finale von

sind Kiinstler mit ihrem Job wesentlich zufriedener als andere »Germany'’s Next Topmodel« Wort fiir Wort abgetippt und in
Berufstatige. Kunstschaffende empfinden demnach ihre Arbeitals ~ Dramenform gebracht. Der Reclam-Verlag hielt die Idee, dieses
besonders selbst bestimmt und vielseitig. Im Durchschnitt verdie- ~ »Drama«im Design eines gelben Reclam-Heftes zu drucken, zwar
nen Maler, Bildhauer oder Schauspieler zwar weniger als andere, fir »originell« und »lustig«, wollte es aber dennoch nicht in den
ein gutes Einkommen sei Thnen, so die Studie, aber auch weniger Reclam-Kanon neben Klassiker wie Goethe oder Schiller einreihen.

wichtig, da sie aus ihrer Tatigkeit selbst grofle Zufriedenheit zogen.

junge buhne

ILLUSTRATIONEN: MICHAEL MARKS




THEATER IST LIVE!

FUR JEDEN IST THEATER ETWAS ANDERES.
WAS IST THEATER FUR DICH?

ENTDECKE ES MIT DEM SCHULER-ABO
DES STAATSTHEATER NURNBERG.

Foto: Marion Buhrle
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