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EDITORIAL

Liebe Leser:innen,

kritisiert zu werden fiihlt sich meist
nicht so gut an. In einem ersten Impuls
wollen wir Kritik abwehren, die Kriti-
ker:innen als unfahig beschimpfen und
lieber auf die horen, die uns loben. Ein
Choreograf sorgte in diesem Jahr fir ei-
nen Skandal, weil er eine Tanzkritikerin
aus Wut Uber ihre Texte mit Hundeschei-
3¢ beschmierte.

Wir Theaterjournalist:innen kritisie-
ren. Das ist Teil unseres Jobs. Nicht jede
Auffithrung kann gelingen. Es ist tibri-
gens ein Vorurteil, dass wir Spafl daran
haben, vernichtende Urteile abzugeben.
Die meisten von uns machen diesen Job,
weil sie das Theater lieben, weil sie sich
gerne verzaubern, herausfordern und
uberwaltigen lassen von dem, was auf der
Biithne geschieht. Wir verbringen einen
nicht geringen Teil unserer Lebenszeit im
Theater. Nattirlich haben wir lieber eine
gute Zeit im Zuschauerraum. Wenn es
mal nicht so ist, dann gehort es zu unse-
rer Aufgabe, auch das zu formulieren. Es

kommt vor, dass eine:r sich mal im Ton
vergreift, verletzend oder personlich wird.
Meist aber geht es um eine konstruktive
Kritik, entstanden aus der Hoffnung auf
einen nachsten, besseren Theaterabend.

Auch wir stellen uns der Kritik. Der
Kritik unserer Leser:innen und - das ist
neu — der Kritik unseres JUNGE BUHNE-
Beirats, den wir euch auf S. 7 vorstellen.
Wir haben uns ein dauerhaftes Team an
kompetenten, engagierten und ehrlichen
Kritiker:innen gesucht, die uns in unserer
Arbeit begleiten und konstruktiv kritisie-
ren. Nicht um uns zu vernichten, sondern
im Gegenteil: um uns weiterzubringen.
Ganz im Sinne des Publizisten Gerhard
Kocher, der mal gesagt oder geschrieben
hat: ,Lieber von den Richtigen kritisiert
als von den Falschen gelobt werden. Also:
vielen Dank, lieber Beirat, flir euer Enga-
gement und eure ehrliche Meinung!

Klar schlucken wir erst mal, wenn
eine Story oder ein Format, in das wir

Zeit, Miihe und Liebe investiert haben,
nicht so gut ankommt wie gehofft. Aber
wie Andrea Gronemeyer, die Inten-
dantin der Miunchner Schauburg, im
Interview auf S. 44 sagt: ,,Wir versuchen,
durch Kritik besser zu werden.“ Und
nattirlich freuen wir uns umso mehr,
wenn uns drei Schiiler:innen vom Rosa-
Luxemburg-Gymnasium in Berlin schrei-
ben, das Heft ,bildet sogar eine schone
Alternative zur Handy-Auszeit*

In diesem Sinne: Viel Spafl beim kri-
tischen Lesen! Wir freuen uns auf eure

Riickmeldungen, Fragen und Ideen.

Eure Anne Fritsch

2 HABT IHR WUNSCHE ODER ANREGUNGEN? WOLLT IHR KRITIK AUSSERN? IMMER GERNE AN: INFO@DIE-JUNGE-BUEHNE.DE
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Freinach Jules Verne

29.06.2024 bodybild «H | as 14

Schauspiel von Julia Haenni

29.09.2023 Der Bar, der nichtdawar «has3s

Schauspiel nach dem Kinderbuch von Oren Lavie

Vorstadtkrokodile cH|ass

Familienstlick nach dem Kinderbuch von Max von der Grin

18.02.2024 20.000 Meilen unter dem Meer
HERMANN-HOFFMANN-AKADEMIE | AB 7

20.04.2024 Sch&ne neue Welt (AT) «w | as 12

Nicht von Aldous Huxley | Ein vielstimmiges Projekt
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04.02.2024 POpcorn oder Einsame Explosionen
MOBILE PRODUKTION | AB 13
Schauspiel von Carina Sophie Eberle

GH = GROSSES HAUS
KH = KLEINES HAUS



D’haus

Diisseldorfer Schauspielhaus — www.dhaus.de

Time to
Shine..

Tanz- und Theaterspektakel
von Takao Baba und Ensemble
Regie und Choreografie:
Takao Baba

Urauffithrung am

10. September 2023

D

Panda-Pand ab 4

Wie die Pandas mal Musik
zum Friihstiick hatten
von Sasa Stanisié

Regie: Carmen Schwarz
Urauffiithrung am

27. August 2023

Der Teufel mit den

drei goldenen Haaren ab 6
von F. K. Waechter

nach den Briidern Grimm

Regie: André Kaczmarczyk

Eine gemeinsame Produktion
von Schauspiel und Jungem
Schauspiel

Premiere am 19. November 2023

-

Die Rauber ab 14

nach Friedrich Schiller

in einer Bearbeitung

von Felix Krakau

Regie: Felix Krakau
Premiere im Dezember 2023

Das Pommes-Paradies ab 10
Uber Kinderarmut

in einer reichen Stadt

von Akin Emanuel Sipal

Regie: Liesbeth Coltof
Urauffiihrung im April 2024

Junges Schauspiel —
Die Premieren der Spielzeit 2023/24

R
Spielverderber ab 8

Uber den Spaf am Sport
und ein komisches Gefiihl
von Veronika Maurer

Regie: Robert Gerloff
Urauffiithrung im Mai 2024

PLOPP-Bilderbuchfestival
20.—22. Oktober 2023

Internationaler Jugend-
kongress Future (t)here
im Mai 2024

Freestyle Session Space
Immer mittwochs Training
fiir urbane Tanzer:innen

Illustration: Anna Haifisch
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JOIN-
JUNGE OPER IM NORD

Und vieles mehr im JOiN:
junge-oper-im-nord.de

SAISON 23/24

STAATSOPER STUTTGART

MUSIKTHEATER

lcaro

von Alessandro Baticci

Kammeroper ab 12 Jahren

- Urauffihrung 29.11.23

Fundbiro

Eine musikalische Expedition ab 12 Jahren
- Premiere 19.1.24

AuBerdem ab 6 Jahren

Der Rduber Hotzenplotz ab 8.12.23
Holle! ab 18.5.24

Das Dschungelbuch ab 26.5.24

NEUE SZENISCHE KONZERTE

Die Reise zum
Mittelpunkt der Erde
ab 5 Jahren

ab 28.10.23

Eine Stiickentwicklung
ab 14 Jahren
ab 14.6.24

Gnadenlos atemlos
von 7 bis 77 Jahren
Sommer 2024

staatsoper-stuttgart.de
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EINE KLEINE UMFRAGE

WAS WONSCHT
IHR EUCH
VOM THEATER
DER ZUKUNFT? i

. Stimmen aus dem et . Sie geht zur Schule, macht 2024 ihr Abitur
gegriindeten JUNGE BUHNE-Beirat und spielt in einem Theaterkollektiv am
Comedia Theater in Kdln.

\2

ANNA GERMER

»Ich wiinsche mir, dass das Theater in
Zukunft diverser wird und mehr Menschen
einen Zugang dazu bekommen. Aufierdem

wiinsche ich mir, dass uns immer neue

Perspektiven ermdglicht und neue Ideen
aufgezeigt werden.”

DORTE LENA EILERS

ist Professorin und Leiterin des neuen
Studiengangs Kulturjournalismus an
der Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen
in Kooperation mit der Theaterakademie
August Everding. Zuvor war sie Chefredakteurin

des Magazins ,, Theater der Zeit". .
J ANJA SCHONE

ist Regisseurin, Autorin und Theater-
macherin fiir junges Publikum.
Seit 2017 ist sie Leiterin des LUTZ, der
jungen Sparte am Theater Hagen.

»Das Theater der Zukunft ist ein Theater, das
sich durch die Menschen, die hier tatig sind,
bestandig wandelt. Es ist weniger Institution,
eher eine Art Transformer, der sich aus einer
kiinstlerischen Bewegung heraus dreht, faltet v
und wendet und sich nie aus der Verantwortung
stiehlt, die eigene Konstruktion fortwéhrend auf
Fehlfunktionen zu iiberpriifen.”

,Vom Theater der Zukunft wiinsche ich
mir, dass es mich immer wieder {iberrascht
und neugierig auf mehr macht, dass es
mich beriihrt, aufriittelt, vom Sitz reifit,
trostet und inspiriert. Dass es alle anspricht
und alle vorkommen. Und natiirlich, dass
Theater fiir junges Publikum endlich den
gleichen Stellenwert erhalt wie Theater fiir
ein vermeintlich erwachsenes Publikum.“

MERLE ZURAWSKI

studiert seit zwei Jahren Regie fiir Darstellende Kunst in Ludwigsburg.
Merle (they/them) ist ein Jugendclubkid und probiert sich seit Kurzem auch
im Film aus, interessiert sich fiir theaterpolitische Fragen und wiirde gern

mal einen intersektional queerfeministischen Sprechchor inszenieren.

N

»Ich wiinsche mir Mut, einer gewaltvollen Gegenwart entschieden Alternativen entgegenzu-
setzen, Autonomien der einzelnen Kiinstler:innen zu starken und Unsicherheiten zuzulassen.
Ich wiinsche mir eine neue Form des Miteinanders, die auf Konsens, Gemeinschaftlich-
keit und kollaborativem Arbeiten beruht, intersektional, queerfeministisch und klassenkritisch
denkt und innerhalb eines Systems stattfindet, das nicht auf Machtungleichheiten und
kapitalistischen Uberlebenskampfen beruht.

ANHNG 3I9NN[ ~
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LEBEN?

Drei Theaterkiinstler:innen
erzahlen von ihrem
Traumberuf und wie

sie sich finanziell

uber Wasser halten

TEXT JENS FISCHER

Kunst ist schon, macht viel Arbeit
— und selten reich und bertihmt. Diese
Erkenntnis frei nach dem Komiker Karl
Valentin hat sich unter Anfanger:innen

in allen Bereichen des Theatermachens
herumgesprochen. Um nach der Ausbil-
dung im Beruf anzukommen, braucht es
neben Talent, Leidenschaft und Idealis-
mus eine gute Portion Durchhaltevermo-
gen, Glick und Vermarktungsgeschick.
Wie das in der Praxis aussehen kann, da-
riber haben wir mit drei jungen Theater-
kiinstler:innen gesprochen.

Yesim Nela Keim Schaub, Jahrgang
1996, war schon immer fasziniert vom
Theater. Als Kind hat sie in der Waldorf

Adela Maharani wahrend einer
Vorstellung von ,Woods Won’t Vaporize*
von Alica Minar im Tep 39 in Prag

schule Theater gespielt, im Gymnasium
den Leistungskurs Darstellendes Spiel
belegt und spater bei den Jungen Ak
teur:innen am Theater Bremen gespielt.
»Als Gegenbewegung zur gesellschaftli-
chen Vereinzelung finde ich es reizvoll,
in einer Gruppe eigene Geschichten zu
erschaffen, sich sechs Wochen intensiv
mit einem Thema zu beschaftigen und
die Ergebnisse sicht- und fiihlbar zu
machen®, erzahlt sie. Sie liebt den Live-
moment im Theater, empfindet ihn als
utopisch: ,Wenn die Intensitit von Ge-
fihlen einen Freiraum, Abweichungen
von der Norm einen Moglichkeitsraum
bekommen; wenn sich Menschen auf
der Biihne offnen.”

Adela Maharani, Jahrgang 1998,
wusste schon mit flinf Jahren, was sie
beruflich machen will: tanzen. Als Kind
besuchte sie eine Ballettschule in ihrer in-

ANI), JAKUB URBAN (SZENENFOTO LINKS), WIEBKE EMMERICH/BLAUMEIER ATELIER (PORTRAT SPINETTI), JORG LANDSBERG (SZENENFOTO RECHTS)
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Ian Spinetti in ,

America“ von Pﬁier Edtvos

» Unter der Dusche,

mit Freunden, in der

Familie - wo immer

Musik lief, fiihlte ich
mich wohl. «

Ian Spinetti g ol

ngels in

am Theater Brenr!en

|1l|_



Yesim Nela Keim Schaub (links) 2015
als Junge Akteurin in dem Stiick
»Rich Kids* am Theater Bremen.

Lili Siiper (3. von links) ist heute die
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Biihnenbildnerin der Regisseurin

donesischen Heimat, mit 18 ging sie nach
Frankreich, um Profi zu werden. Sie kam
bei Freunden ihrer Familie in Roubaix
unter, lernte Franzosisch und bewarb
sich europaweit an Kunsthochschulen.
Vor allem bei denen, die Jazz, Modern,
Street und Contemporary Dance anbie-
ten, denn sie wollte mehr als nur die klas-
sische Technik lernen. Nach einem Jahr
zog sie in die Niederlande. Thr Ziel: die
Amsterdam University of the Arts.

Ian Spinetti, Jahrgang 1995, kommt
aus Brasilien. Gesungen hat er schon im-
mer: ,Unter der Dusche, mit Freunden,
in der Familie — wo immer Musik lief]
fihlte ich mich wohl“ Er liebte Hard-
rock und Metal. Als er 18 war, horte er
auf YouTube Luciano Pavarotti Klas-
sik- und Pophits singen. ,Da ist was in
mir passiert, erinnert er sich. ,Dass ein
menschlicher Korper so eine schone,
starke Stimme produzieren kann, das
hat mich verzaubert.“ Er wusste, was er
wollte im Leben. Spinetti, der in seiner
gesamten Schulzeit keinen Musikunter-
richt erhalten hatte, belegte einen Som-
merkurs fir klassischen Gesang. Sein
Lehrer prophezeite: Es werde hart wer-

den, aber mit seiner Stimme konne er in
Europa Karriere machen.

Nach dem Abitur blieb Yesim Nela
Keim Schaub am Theater Bremen und
absolvierte ein Freiwilliges Soziales Jahr,
hospitierte bei einigen Produktionen,
probierte sich auch mal selbst als Regis-
seurin aus und lebte von 350 Euro FSJ-
Taschengeld monatlich plus Kindergeld.

Es gibt ca. 30000 Erwerbstatige
im darstellenden Bereich, davon:

36 %
monatliches

Nettoeinkommen
von 1100-2000 Euro

41 %
monatliches
Nettoeinkommen
von 2000 Euro
und mehr

23 %

monatliches
Nettoeinkommen
unter 1100 Euro

Quelle: Statistisches Bundesamt/Mikrozensus 2019

4V (g liber die Runden. «

» Ich wohne fiir
450 Euro Miete in
einer WG und komme

Yesim Nela Keim Schaub

Kurz versuchte sie ein Studium der Kul-
turwissenschaften an der Universitat Bre-
men, wollte aber bald zurtick ins Theater.
Bei sieben Schauspielschulen bewarb sie
sich, stets erfolglos. Das war krankend,
aber auch ein Anreiz zur Umorientie-
rung. Mit Freunden griindete sie das
feet.t. kollektiv und bewarb sich bei allerlei
Regieschulen. In Hamburg an der Hoch-
schule fiir Musik und Theater wurde sie
2018 angenommen. Seither lebt Yesim
von 850 Euro BAfOG plus einem Biicher-
stipendium tiber 300 Euro im Monat.
,Ich wohne fiir 450 Euro Miete in einer
WG und komme tiber die Runden®, sagt
sie. Sie weifd: ,Wenn es zwei oder drei der
Regieabsolvent:innen eines Jahrgangs
schaffen, ihren Lebensunterhalt mit In-
szenieren zu verdienen, ist das viel:“ Aber
Yesim hat keinen Plan B. Sie verfolgt
Plan A. Allem Druck, allen Angsten, aller
Konkurrenz zum Trotz.

An der Wiener Universitat flir Mu-
sik und darstellende Kunst konnte Adela
Maharani 2018 ein Bachelorstudium fiir
klassischen und zeitgenossischen Tanz
aufnehmen. Etwas Geld bekam sie von
ihren Eltern, vor allem aber jobbte sie

FOTOS: JAKOB FLIEDNER (PORTRAT), J6RG LANDSBERG (SZENENFOTO)

ZAV-Kunstlervermittlung

Ilhr Partner fur
Nachwuchstalente
und junge Profis

Schauspiel
Tanz

Musiktheater

Die ZAV-Kunstlervermittler
und -Kunstlervermittlerinnen
sind Ansprechpartner fur die
ersten Engagements

nach der kunstlerischen
Ausbildung

www.zav-kuenstlervermittlung.de

Bundesagentur fiir Arbeit

Zentrale Auslands-
und Fachvermittlung (ZAV)



—
N

ANHNE I9NNI

BERUFSEINSTEIGER

als Babysitterin und in Cafés. ,Ich bin
sparsam und kam tber die Runden®, sagt
sie. Selten hatte sie mehr als 600 Euro
im Monat, fiir 175 Euro Miete wohnte
sie in einem WG-Zimmer, fiihlte sich
nicht arm, aber gliicklich. ,,Ich bin nach
Europa gekommen, um zu tanzen, und
davon weiche ich keinen Millimeter ab.
Aber: An Workshops konnte sie haufig
nur teilnehmen, wenn diese nichts kos-
teten, Studentenrabatte anboten oder
uber eine Aushilfstatigkeit finanzierbar
waren. Mit einem Erasmus-Stipendium
(590 Euro/Monat) ging Adela schliefSlich
drei Monate als Hospitantin zur Bremer
Tanzcompagnie Unusual Symptoms.

Ian Spinetti begann ein Musikstu-
dium an der Universidade de Brasilia.
Eines Tages ging er zu einer Audition des
Schleswig-Holstein Musik Festivals, fir
dessen Internationale Chorakademie Liibeck
Nachwuchssanger:innen aus verschiede-
nen Nationen gesucht wurden. Sechs Plat-
ze waren flr Brasilianer:innen reserviert.
Spinetti bekam einen davon. 2015 durfte
er also nach Deutschland reisen — und be-
kam die Zusage fiir einen Studienplatz am
Augsburger  Leopold-Mozart-Zentrum.
Da er weder Geld noch ein Stipendium
hatte, konnte er nicht bleiben. Zurtick in
Brasilien sammelte er mit Konzerten und
einer Crowdfunding-Aktion 2000 Euro,
um den flir ein Studium in Deutsch-
land notigen Integrations- und Sprach-
kurs zu bezahlen. Zuriick in Augsburg
verdiente er seinen Lebensunterhalt mit
Jobs in Supermarkten und im Stadion
des ortlichen Fuflballbundesligavereins.
Auflerdem ging er mit Choren auf Tour,
was auch mal 1000 Euro fiir ein Zwei-Wo-
chen-Engagement brachte. Er wechselte
an die Folkwang Universitat der Kiinste in
Essen, konnte sein Studium aber vor lau-
ter Geldverdienenmdtissen bisher nicht be-
enden. Sein Debiit als Opernsanger gab er
2019 als Jaquino in Beethovens , Fidelio“
beim Sommer-Open-Air in der nieder-
osterreichischen Burg Gars, dafiir gab es
8000 Euro. Dann kam die Pandemie. Und
mit ihr Absagen und Ausfalle.

Am Stichtag 30.9.2022 waren laut Arbeitsagentur
in Deutschland sozialversicherungspflichtig gemeldet:

5828

Schauspieler:innen

4949

Sanger:innen

DAVON

3846

FEST AN OFFENTLICHEN
THEATERN

(767 IN TEILZEIT)

DAVON

2074

FEST AN OFFENTLICHEN
THEATERN

(1659 IN TEILZEIT)

2707

Tanzer:innen
DAVON

1300

FEST AN OFFENTLICHEN
THEATERN

(438 IN TEILZEIT)

Quelle: Bundesagentur fiir Arbeit

Angekommen?

Yesim Nela Keim Schaubs erste Re-
giearbeit wurde mit 3000 Euro entlohnt.
Inzwischen bekommt sie 7000. In dieser
Spielzeit hat sie parallel zum Studium
am Theater Gieflen und am Jungen En-
semble Stuttgart inszeniert. Thre Insze-
nierung von Fabienne Dirs ,Luft nach
oben®“ wurde 2023 zu den Miilheimer
Theatertagen eingeladen — und von der
Jugendjury ausgezeichnet. Fiir die nachs-
te Spielzeit ist Yesim am Jungen Schau-
spielhaus Hamburg und am Moks Bre-
men engagiert. Thr Wunsch fiir die Zeit
nach dem Studium: 10000 Euro fiir eine
Inszenierung bei drei Inszenierungen
pro Jahr. Mit ihrem studentischen Le-
bensstil wiirde sie damit klarkommen.
Klappt das nicht, wiirde sie als Regieas-
sistentin fest an einer Bithne anheuern
— oder einen Brotjob nebenher machen.

Adela Maharani lebt derzeit in
Berlin, gibt Tanzunterricht, arbeitet an
ihrem Stil und hofft auf Moglichkeiten,
sich als Tanzerin zu beweisen. Ab und an
springt ein Liveauftritt heraus. ,Da gibt
es jetzt schon mal 150 Euro Ihr Plan B?
,Ich habe beim Tanzfestival in Maastricht
volontiert und kann mir seither auch
Veranstaltungsmanagement gut vorstel-
len:“ Thre Hoffnung aber ist, noch lange
tanzen zu konnen. Denn: ,,Disziplin und
Motivation sind ungebrochen.*

Im Jahr 2022 verschaffte die ZAV-
Kinstlervermittlung der Bundesagentur
flir Arbeit Ian Spinetti mehrere Rollen in
der Kinderoper ,,Jim Knopf und Lukas,
der Lokomotivfiihrer am Theater Kiel,
600 Euro pro Vorstellung. Der Durch-
bruch. Seit der Spielzeit 2022/23 ist lan
nun als Solist im Ensemble des Thea-
ters Bremen, bekommt 3000 Euro brut-
to. ,Damit bin ich sehr zufrieden® sagt
er, yaber nur, weil andere noch weniger
bekommen. Eigentlich ist die Summe
eine Frechheit nach der so langen und
schwierigen Ausbildung“ Auf die Frage,
was ihn schlieflich ans Ziel gebracht hat,
antwortet er: ,Leidenschaft, Eigensinn,
eine Kdmpfernatur, Hartnackigkeit und,
ja: auch eine Portion Unverschamtheit.
Sein Tipp: Niemand diirfe zu stolz sein,
nach finanzieller Hilfe zu fragen, dann
taten sich haufig auch Moglichkeiten auf.
Alle drei sind sicher, dem schonsten Be-
ruf der Welt nachzugehen. Ob man da-
von dauerhaft leben kann? Das lasst sich
auch nach eingehender Recherche nicht
eindeutig beantworten. [

2

JENS FISCHER
Die Autor dieses Artikels wohnt in Bremen.
Er arbeitet als freier Kulturjournalist u. a. fiir die taz,
DIE DEUTSCHE BUHNE und nachtkritik.
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INTERVIEW

INTERVIEW ANNE FRITSCH

Vorgestern hatte deine Inszenierung
von Bertolt Brechts ,,Herr Puntila und
sein Knecht Matti* am Berliner En-
semble Premiere. Wo bist du jetzt, und
wie geht es dir?

Christina Tscharyiski: Ich bin seit
gestern Abend zurtick in Wien und sitze
vor einem Berg ungeoffneter Briefe, die
sich hier aufgestaut haben. Nach einer
Premiere ist von einem Tag auf den ande-
ren nichts mehr zu tun, gleichzeitig steht
man vor lauter Mails, Steuer- und Versi-
cherungskram. Da ist es richtig schon, ein
Interview zu haben.

Du hast ja nicht nur Brecht inszeniert,
sondern hast das in ,,seinem* Theater
getan.

Da schwirren schon einige Theater-
geister herum. Ich fithle mich geehrt, dass
ich mich in die Geschichte dieses Hauses
einreihen kann. Als Jungregisseurin habe
ich mir im Berliner Ensemble die ,,Drei-
groschenoper® in der Inszenierung von
Robert Wilson angeschaut. Da war ich
echt verzweifelt und habe gedacht: Mei-
ne Karriere wird nie so sein, dass ich hier
inszeniere — und genau das will ich aber!
Dass das jetzt wirklich passiert, ist eine
Riesensache fiir mich.

Wie hat es sich angefiihlt, auf einmal
quasi Brechts Position einzunehmen?
Vor dem Theater steht diese tiber-
grofle Brecht-Statue und schaut einen
an. Und dann sitze ich an diesem alten
wurmstichigen Holztisch, an dem auch
Brecht selbst saf. Das ist schon eine Er-
fahrung, da muss man sich erst mal ein
bisschen freimachen. Wahrend der Pro-
ben habe ich aber zum Gltick keine Se-
kunde mehr dartiber nachgedacht.

Erinnerst du dich noch an deine erste
»Begegnung“ mit Brecht?

Ich glaube, ich habe in der Schule
,Der gute Mensch von Sezuan“ gelesen
und mir auch das ein oder andere Brecht-
Stick im Theater angeschaut. Aber er

hatte keine herausragende Bedeutung
fiir mich. Das epische Theater — das habe
ich erst in meinem Theaterwissenschafts-
studium verstanden: was das fiir eine
Theaterrevolution war und wie viel er tat-
sachlich damit zu tun hat, wie wir heute
Theater machen.

Also haben seine Stiicke erst mal we-
nig Eindruck bei dir hinterlassen?

Ich fand sie krude und sprode, relativ
weit weg von mir. Dass er seine Geschich-
ten immer in so komische Unzeiten und
Unorte versetzt — dieses Noch-weiter-Ent-
fernen, damit man besser draufschauen
kann und sie allgemeingiiltig werden,
habe ich damals nicht verstanden.

Wie und wann bist du denn auf den
Gedanken gekommen, Regisseurin zu
werden?

Ich war schon immer theaterbegeis-
tert, war als Kind immer in Wien im
Theater der Jugend. Als ich 11 war, hat
Dimiter Gotscheff ein Kind fiir seine In-
szenierung von Luis Bunuels ,Viridiana“
am Akademietheater gesucht. Ich kam
durch Zufalle zu einem Casting und wur-
de engagiert. Da war ich viel auf Proben
und habe einiges mitgekriegt von der
Arbeit des Regisseurs und der Schauspie-
ler:innen. Danach wusste ich, dass ich
ans Theater will, aber nicht, in welcher
Funktion. Also habe ich nach der Schu-
le einfach das Universitatsverzeichnis
durchgeschaut.

Was gibt es, und was interessiert mich?

Genau. ,Theater-, Film- und Me-
dienwissenschaft® hat sich glamourds
angehort, da habe ich mich inskribiert.
Und das war auch toll, in der Hofburg in
Wien. 2009 habe ich eine Hospitanz am
Rabenhof Theater gemacht, bin danach
noch zwei Jahre als Regieassistentin ge-
blieben. Spater war ich Regieassistentin
am Theater in der Josefstadt, bei den
Salzburger Festspielen und am Burgthea-
ter. Nebenbei habe ich auch schon klei-
nere Sachen inszeniert. So ist das eigent-
lich gekommen.

BERTOLT BRECHT
Der Dramatiker und Lyriker wurde
am 10. Februar 1898 in Augsburg ge-
boren. Seine Theorie vom ,,Epischen
Theater* aus den spaten 1920er-
Jahren wurde impulsgebend fiir das
Theater der Gegenwart. Statt sich der
Illusion hinzugeben und ,,romantisch
zu glotzen*, sollten die Zuschauer:in-
nen die auf der Biihne verhandelten
Konflikte durchschauen - und zu
einer Veranderung der Gesellschaft
angeregt werden. Brechts Stiicke wie
.»Die Dreigroschenoper” oder ,,Mutter
Courage und ihre Kinder* gehdrten
lange zum Kanon der deutschspra-
chigen Dramatik. Heute ist der Blick
auf den 1956 gestorbenen Brecht als
Person kritischer, beutete er selbst
doch vor allem die Frauen in seinem
Umfeld haufig kreativ aus.

Also waren Theorie und Praxis, Uni
und Theater immer miteinander ver-
woben?

Fuir mich war das die beste Kombina-
tion. Ich mochte den geschiitzten Raum
an der Uni. Wo man die Freiheit hat, ein-
einhalb Stunden tber ein Detail einer
Inszenierung zu reden. Parallel habe ich
an den sehr unterschiedlichen Theatern
viel Uiber die Praxis, iber Ensembles und
Produktionsbedingungen gelernt. Wenn
ich jungen Regisseur:innen, die direkt
aus dem Regiestudium kamen, assistiert
habe, habe ich manchmal gemerkt, dass
die uberhaupt keine Erfahrungen mit
der praktischen Arbeit haben. Was mir

—
(Sa)
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» Ein Stiick muss einfach

irgendwas in mir kitzeln und

auslosen, darf nicht in der
Gleichgiiltigkeit bleiben. «

Christina Tscharyiski

dagegen immer ein bisschen gefehlt hat,
ist dieser Moment, vollig irreal tiber eine
Inszenierung zu fantasieren.

Weil du so in der Praxis warst, dass du
immer schon die Mdglichkeiten mit-
gedacht hast?

Ja. Und ich hatte auch kein Netzwerk
wie das Korber-Studio und all das, was
nattirlich hilfreich ist, wenn man in den
Beruf einsteigt. Dafiir ist das Rabenhof
Theater bis heute so etwas wie mein Thea-
ter-Wohnzimmer geblieben. Immer wenn
ich von irgendwo nach Wien zurtickkom-
me, spaziere ich in den ersten Tagen dort
hinein auf einen Kaffee. Das gehort so
zum Nachhausekommen dazu.

Ist das bei dir in der Nahe?

Nein, gar nicht. Aber dort hat alles
angefangen. Am Rabenhof Theater habe
ich 2017 ,Ja, eh! Beisl, Bier und Bach-
mannpreis“ von Stefanie Sargnagel in-
szeniert. Das war grad an einem Punkt,
als ich dachte, es wird nichts mit der
Regiekarriere. Die Inszenierung wurde
uberraschend zum Radikal-jung-Festival
eingeladen, dartiber ist der Kontakt mit
dem Miinchner Volkstheater und dem

'Die Regisseurin (rechts)

bei einer Probe fiir ,,Herr Puntila
und sein Knecht Matti“mit
der Schauspielerin Nina Bruns

Berliner Ensemble entstanden. Deshalb
werde ich am Rabenhof Theater auch
fiir den Rest meines Lebens inszenieren,
ganz egal, wo es mich sonst hintreibt.

Was muss denn ein Theatertext haben,
damit er dich kriegt?

Ich glaube, das hat was mit dem
Puls zu tun. Wenn ich ein Stiick lese
und mein Puls geht hoch, ist das gut.
Das kann aus verschiedenen Griinden
passieren: weil die Sprache so einen Sog
erzeugt wie bei der ,hildensaga“ von
Ferdinand Schmalz. Oder auch wie bei
Brecht, weil mich die Themen aufregen
und die Umsetzung irgendwie nervt. Es
muss einfach irgendwas in mir kitzeln
und auslosen, darf nicht in der Gleich-
giiltigkeit bleiben.

Aber es kann auch sein, dass es dich
erst mal nervt?

Das ist sogar ofters so. Und es ware
ja gar nicht moglich, nur Stiicke zu in-
szenieren, die man gut und leicht findet.
Theatermachen hat viel mit Reibung
und Sich-daran-Abarbeiten zu tun. Die
Entwicklung einer Inszenierung ist nicht
unbedingt immer nur ein schoner Pro-

zess, das ist schon auch ein Kampf. Ein
Kampf mit dem Text, um den Text, mitei-
nander. Aber nattirlich ein konstruktiver
Kampf; kein destruktiver.

Wie siehst du Brecht heute?

Ich bin keine sektenartige Brecht-
Jungerin. Er hat viele Menschen in seiner
Umgebung kreativ ausgebeutet, vor al-
lem die Frauen, mit denen er zusammen
war und die fiir ihn gearbeitet haben. Da
gibt es einige Urheberrechtsthemen.

Deine erste Brecht-Inszenierung war
»Die Mutter* am Berliner Ensemble -
wie ging es dir mit diesem Text?

Ich mochte diese grofle Frauenrolle.
Wir haben es im Untertitel ,Anleitung
fir eine Revolution“ genannt. Dieser
Gedanke, sich aus einer Trostlosigkeit
und Ohnmacht heraus zu empowern,
hat bei mir viel ausgelost. Das war in der
Coronazeit, in so einem gefiihlten gesell-
schaftlichen Kippen. Im Stiick gibt es ein
grofieres Bewusstsein fiir die Kraft des
Zusammenschlusses und ein neues Den-
ken von Gesellschaft: Wie kann man in
eine Utopie reinkommen und traumen?

Wenn Brecht hier eine Utopie schafft,
dann istim ,,Puntila® eher das Gegen-
teil der Fall, oder? Die weiblichen
Figuren sind dort wenig mehr als
potenzielle Heiratskandidatinnen.

Im Grunde ist das wirklich komplett
umgedreht. In ,Die Mutter hat Brecht
eine Kampferin als Identifikationsfigur,
die Uber das Aufsaugen von Bildung
eine Revolution moglich macht. Beim
»Puntila® ist die Identifikationsfigur der
Ausbeuter, der aber ziemlich sympathi-

sche Ztige hat. Man kann den ,,Puntila“

auch wesentlich harmloser und lustiger
inszenieren. Brecht selbst hat das bei der
Urauffiihrung in Ziirich 1948 wohl so ge-
macht. Bei seiner zweiten Inszenierung in
Berlin hat er das dann anscheinend korri-
giert und auch die Abgriinde gezeigt.

Im Stiick fehlt einfach der grofRe revo-
lutiondre Aufschrei.

FOTO: MORITZ HAASE
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Ja. Die Braute lassen sich von Pun-
tila einfach wegschicken, sie haben kein
Bewusstsein fiir die Kraft der Masse. Und
Matti verlasst den Puntila am Ende ganz
leise und unspektakular. Da sind keine
groflen Eskalationen, aber irgendwas
daran hat mich umgetrieben. Vielleicht
einfach der Gedanke: Da misste doch
ein groflerer Widerstand sein!

Warum hast du es trotzdem inszeniert?

Ich finde es wahnsinnig aktuell.
Zehn Prozent der Leute in Deutschland
besitzen ungefahr 60 Prozent des Ge-
samtvermogens. Die Schere ist einfach
so grofl. Das Bewusstsein, dass die Her-
ren nur Herren bleiben konnen, wenn
die Knechte Knechte bleiben — das ist
die grofRe Frustration im Stiick, und das
brennt gerade. Fur mich spielt da auch
die Letzte Generation mit rein.

Puntila wird poetisch, wenn es um

die schone finnische Natur geht, aber
es istimmer eine ausgebeutete Natur:

v\
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von Jan Sobrie/Raven Ruéll
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der Wald als Holzquelle, die Seen als
Fischquelle...

Puntila geht es nur um monetaren
Gewinn. Das ist heute noch aktueller als
in den 1940er-Jahren.

In deiner Inszenierung formiert sich
im Hintergrund ein Kollektiv, einmal
schreitet der Chor drangend nach
vorne. Aber es kommt noch nicht zur
Revolution. Entspricht das unserer
Gegenwart? Befinden wir uns vor
einer Eskalation? Kommt ein Puntila
heute gerade noch durch?

Das ist die Frage, die ich stelle. Ich
empfinde uns an einem groflen tiber-
driissigen Moment. Man merkt, dass
eigene Lebensentscheidungen wie der

ANZEIGE
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von Ulrike Schanko nach
Frances Hodgson Burnett
Kulturbahnhof

20.03. ELMAR (3+)
2024 von David McKee | mobil

INTENDANZ Tina Briiggemann & Tonio Kleinknecht

INFOS & KARTEN

Verzicht auf Flugreisen wenig Auswir-
kungen haben. Es gibt eine Klimakata-
strophe. Aber nichts passiert. Da wachst
eine Generation ohne Zukunftsperspek-
tive auf. Ich bin 34 und habe noch total
die Vorstellung von einem guten Leben.
Meine jlingste Schauspielerin ist 24 und
hat das tiberhaupt nicht mehr. Da gibt es
kaum noch Utopie und Hoffnung. Wo-
hin das noch kippt, weif} ich nicht. [

CHRISTINA TSCHARYISKI

wurde 1988 in Wien geboren und
studierte an der Universitat Wien
Theater-, Film- und Medienwissen-
schaft. Seit 2013 arbeitet sie als freie
Regisseurin u. a. am Rabenhof Thea-
terin Wien, dem Diisseldorfer Schau-
spielhaus, am Berliner Ensemble und
dem Miinchner Volkstheater.

REPERTOIRE
URMEL AUS DEM EIS (5+)

von Max Kruse

LAHME ENTE,
BLINDES HUHN (5+)
von Ulrich Hub

PAUL* (14+)

von Eva Rottmann

KRABAT (12+)

von Otfried Preufller

PLANET DER HASEN (8+)

von Tina Miiller

ALLE AUBER DAS
EINHORN (12+)

von Kirsten Fuchs

LEITUNG KINDER- & JUGENDTHEATER Ella Elia Anschein & Julius Max Ferstl TH E T E R LE N » E www_reservix_de
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» Wir haben hier in
der Kostiimabteilung
auch die Aufgabe,
unser Handwerk
zu erhalten. Auch das

ist nachhaltig. «

Silke Wey, Kostiimdirektorin der Oper Leipzig

FOTOS: TOM SCHULZE (3), KIRSTEN NIJHOF (1), ALMA PASCHKE (4)

IST UNSERE
VERDAMMTE
PFLICHT «

Alle Theater untersuchen zurzeit ihren okologischen
Fuf3abdruck. Wir haben Silke Wey, Kostiimdirektorin an der Oper Leipzig,
gefragt, wie ihre Abteilung nachhaltiger werden will

TEXT ALMA PASCHKE

Leipzig, Zentrum-West. In den Kos-
timwerkstatten der Oper Leipzig herrscht
triigerische Ruhe. Hinter den geschlosse-
nen Tlren arbeiten viele Menschen an
dem einen oder anderen Projekt. Denn:
Nach der Premiere ist vor der Premiere.
Pro Spielzeit werden hier Kosttime fiir
rund 50 Produktionen hergestellt. Nicht
nur fiir die Oper, sondern auch fir die
Musikalische Komodie, das Leipziger Bal-
lett, das Theater der Jungen Welt und das
Schauspielhaus.

Hier befindet sich auch das Biiro
von Kostiimdirektorin Silke Wey. In den

Regalen stapeln sich Stoffproben und
Schnittmuster. Viele Materialien hier sind
alt. Manche so alt, dass an ihnen noch D-
Mark-Preise kleben. Aber auch an diesem
Ort gehen die aktuellen Entwicklungen
in der Gesellschaft nicht vorbei. In jeder
Abteilung an der Oper Leipzig fragt man
sich aktuell, wie man die eigenen Prozesse
klimafreundlicher gestalten kann. Unsere
Ressourcen sind begrenzt, und die Grenze
ist bereits in Sicht. Das ist Silke Wey sehr
bewusst: ,Auch die nachsten Generatio-
nen wollen noch auf dieser Erde leben.
Der Klimaschutz ist mir ein ganz person-
liches Anliegen. Wir haben die verdamm:-
te Pflicht, das umzusetzen, ganz einfach:
Wey hat es sich als Kosttimbildnerin fiir

“ .: %
P.GLine”

He - Cllee.

Tormgome, fishie, Climes,

die Opernproduktion ,,Peter Grimes* zur
Aufgabe gemacht, die Kostiime moglichst
komplett aus dem Fundus zusammenzu-
stellen. Die einzige Ressource, die dabei
verbraucht wird, ist Zeit. Silke Wey sucht
die Kostlime zusammen, die dann in
Zusammenarbeit mit den Sanger:innen
final festgelegt werden. Allein fiir den
Chor sind das tiber 200 Kostiime. ,Ich
merke dabei, an welche Grenzen man da
kommt®, sagt Wey. ,,Die Arbeitsleistung
liegt weniger bei den Werkstitten, son-
dern bei mir in der Vorarbeit, also beim
Raussuchen:*

Fur das Recyceln von Kosttimen eig-
net sich ,Peter Grimes“ besonders gut.

ANHNE 3I9NN[ S
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Das Sttick spielt um 1830 unter Fischern
an der Ostkiste Englands, in Leipzig
wird es in die heutige Zeit geholt. ,Es
muss nicht unbedingt schon sein, es darf
auch britisch und etwas schrulliger sein,
so Wey. ,Da ist es sogar besser, Sachen
aus dem Fundus zu nehmen, als Neues
von der Stange zu kaufen.”

Der Fundus der Oper Leipzig ist
riesig, hier wird auf circa 2000 Quadrat-
metern alles gesammelt: von opulenten
Ballkleidern bis zu klassischen Einsteck
tiichern. Auf einer Stange hangen kiinst-
liche Biauche, um Darsteller:innen dicker
wirken zu lassen. In einer Ecke steht eine
riesige Kiste, die bis oben mit romischen
Sandalen geftillt ist. Daneben hangen
Reihen tiber Reihen mit Jeans. Um hier
etwas zu finden, muss man sich sehr gut
auskennen. — Und doch: Die Kostiime
komplett aus dem Fundus zu stellen,
kann nicht der Standard werden, meint
Wey. Das wiirde die Kreativitat der Kos-
ttimbildner:innen doch sehr einschran-
ken. Aber ihr ist es wichtig, eins zu beto-

OPER LEIPZIG
NACHHALTIG

Die Oper Leipzig strebt eine
umfassende Zertifizierung ihrer
Nachhaltigkeitsaktivitdten nach
DIN 20121 an. Beraten wird das
Theater dabei von der Berliner
Hochschule fiir Technik.

2022 verlieh der Freistaat
Sachsen der Oper Leipzig den
eku-Zukunftspreis und bereits
im vergangenen Jahr den Next
Stage Grant der Netzwerke
Opera Europa und Fedora. Das
damit ausgezeichnete Projekt
Sustainable Costumesistin den
Kostlimwerkstétten verankert.
Inspiriert und begleitet wird es
durch die Arbeit von Urs Dierker,
Forschungsleiter der Plattform
Gircular Costume Design.

ANZEIGE

nen: ,,Theater hat noch nie funktioniert,
ohne dass es nachhaltig war. Es wurde
nur nie analysiert. Wir haben es uns
noch nie leisten konnen, jedes Kostim
neu zu machen. Kostumbildner:innen
haben schon immer mit dem Fundus ge-
arbeitet. Aus Kosten- und Zeitgriinden,
aber auch, weil sie es mochten.

An der Oper Leipzig soll in Zukunft
auch die Anfertigung neuer Kostiime
nachhaltiger werden. ,Noch haben wir
nicht viel mit nachhaltigen Stoffen gear-
beitet, da sind wir nattirlich auf die Indus-
trie angewiesen, die sich nur langsam um-
stellt, erklart Wey. ,,Es gibt schon Firmen
mit nachhaltigen Stoffen, da sind wir
auch involviert, aber es ist eine Sache des
Preises.‘— Ein geschniegelter Mann betritt
das Stofflager. Die Inhalte seines ledernen
Aktenkoffers breitet er auf einem langen
Holztisch aus. Der Vertreter eines Textil-
unternehmens fiir Luxusstoffe reicht ein
kleines Quadrat mit seinem teuersten
Stoff herum. Er ist dunkelblau, weich —
und aus der edlen und seltenen Vikunja-

JUNGES
THEATER
PADERB

www.theater-paderborn.de

FOTO: KIRSTEN NIJHOF

wolle. Der Stoff sei nachhaltig hergestellt,
erklart er. Der Preis pro Meter? Im vier-
stelligen Bereich. Selbst die Stoffe, die ge-
rade im Angebot sind, kosten pro Meter
mehr als ein neues iPhone. Als Kontext:
Flr eine regulare Mannerhose benotigt
man ungefahr zwei Meter Stoff.

»In Familienbetrieben gibt es noch
ganz naturliche Verfahren beim Farben,
was aber fiir uns einfach nicht finanzier-
bar ist“, so Wey. ,Wichtig ist da eher der
Ansatz, dass man bei zugekauften Teilen
schaut: Muss das aus China kommen?
Oder fordern wir unsere regionale Wirt-
schaft?“ Sie achtet darauf, Produkte aus
der Region zu kaufen, aus Sachsen oder
im besten Fall direkt aus Leipzig. Die
Starkung der regionalen Industrie und
kurze Lieferwege haben fiir sie Prioritat.
»Wir haben hier in der Kostiimabteilung
auch die Aufgabe, unser Handwerk zu
erhalten. Auch das ist nachhaltig. Kom-
plett klimaneutral zu sein, das funktio-
niert einfach nicht. Aber als Ziel muss es
in unser Bewusstsein.

DEUTSCHE OPLE
AM RHEIN

» Perfekt nachhaltig
ist fiir mich, dass
ich mit der
Ressource Mensch
und Handwerk
nicht verschwenderisch
umgehe. «

Silke Wey

Was fiir einen 0kologischen Fuflab-
druck eine Produktion der Oper hinter-
lasst, weify bis jetzt niemand. Es fehlen
quantifizierbare Zahlen. Die Stadte Leip-
zig und Dresden arbeiten an einem Tool,
das es ermoglichen soll, genau dies zu er-
rechnen. In einem Pilotprojekt soll der
CO5-Rechner erstmals bei der Produktion
»Mary, Queen of Scots*, die am 16.12.2023
in Leipzig Premiere haben wird, zum Ein-
satz kommen. Dann wird sich zeigen, in
welchem Bereich am meisten verbraucht

ANZEIGE

R

wird — und wo besonders gespart werden
muss. Silke Wey wird weiterhin viel aus
dem Fundus ,recyceln“ und sich bei der
Stoffauswahl in der Region Sachsen um-
sehen. Fur sie ist Nachhaltigkeit erreicht,
wenn ,,wir eine gute Mischung aus hoher
Kreativitat und hoher Qualitit finden
sagt sie. ,Das haben die Zuschauer:innen
verdient. Sie mochten verzaubert werden.
Perfekt nachhaltig ist fiir mich, dass ich
mit der Ressource Mensch und Handwerk
nicht verschwenderisch umgehe. Dass ich
achtsam mit den Dingen umgehe, die
mich umgeben. |

Wb
ALMA PASCHKE
hat Kommunikations- und Medienwissenschaften
an der Universitét Leipzig studiert. Momentan ist sie
Presseassistentin an der Oper Leipzig. Das Thema
nachhaltiges Nahen ist ihr auch deshalb wichtig, weil sie
in ihrer Freizeit selbst gerne schneidert.
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GRAPHIC DRAMA

MATILDA ORTU
geboren 2005, lebt in Bochum und

geht auf die Hiberniaschule in Herne,

wo sie eine Kinderpflege-Ausbildung

abgeschlossen hat und nun ihr Abitur

macht. In ihrer Freizeit liest sie gerne

und beschaftigt sich mit Politik. .

Instagram: this_is_tilda

RUTA MOHILNIK
geboren am
10. September 2006 in
Kiew (Ukraine), in
Miinchen seit September 2019.
Instagram: ruhq_o

SPECIAL

DIE MOWE

Anton Tschechows Drama aus dem Jahr 1895 ist Liebesdrama,
Kiinstler:innendrama und behandelt Generationenkonflikte. Das Werk
des russischen Arztes und Schriftstellers wirft auch
einen Blick auf die menschliche Verletzlichkeit - und die Zukunft

Matilda Ortu tber
Generationenkonflikte in ,Die Mowe“. (Seite 23)

R !'
Die Schiilerin Ruta Mohilnik hat mit Anne Fritsch E
und Detlev Baur viel iiber das Stiick diskutiert. DETLEV BAUR

ist Chefredakteur der
DEUTSCHEN BUHNE.
2007 hat er die
junge bqﬁne-gégrﬂndet.

Sie hat das Graphic Drama illustriert, die Textfassung*
stammt von Detlev Baur. (Seite 24)

Der Dramatiker Peter Thiers hat uns eine A
kleine Fortsetzung des Stiicks geschrieben. (Seite 32)

Und zum Abschluss kénnt ihr euch
am ,,Mowe*“-Ratsel versuchen. (Seite 34)

PETER THIERS

* Der Text basiert auf der Ubersetzung von Peter Urban
(Anton Cechov: Die Mowe. Ubersetzt und herausgegeben von
Peter Urban. Copyright der deutschsprachigen Ubersetzung
© 1973 Diogenes Verlag AG Ziirich)

Anfang des Jahres
haben wir ein
Gesprach mit Peter
Thiers gefiihrt

geboren 1991, studierte Dramaturgie in Leipzig und
Hamburg. Fiir sein Drama ,Warten auf Sturm*

erhielt er den Kleist-Forderpreis fiir junge Dramatik
2019. Peter Thiers arbeitet als Dramatiker und Regis-
seur und lebt in Hamburg.

FOTOS: PRIVAT (MOHILNIK, ORTU), CORNELIS GOLLHARDT (BAUR), NADJA HAUPL (THIERS)

GRAPHIC DRAMA

PROLOG

JUNGE BUHNE-Autorin Matilda Ortu tiber Tschechows ,,Méwe*, die Verschwendung
von Zeit - und worum es in Kunst und Leben wirklich geht

TEXT MATILDA ORTU

Die Handlung des Stiickes platschert dahin. Wahrend ich
es lese, kommt es mir vor, als horte ich im Hintergrund ein
Wellenrauschen. Zwischendurch kreischt eine Mowe. Irina sagt
es selbst einmal: ,,Ach, was kann es Trostloseres geben als diese
liebe Langeweile auf dem Lande! Heif} ist es, still, niemand tut
etwas, alle philosophieren.

Irina, eine einstmals bertthmte Schauspielerin, ihr Sohn
Konstantin und ihr Freund Boris, der alternde und bertiihm-
te Schriftsteller, verbringen jedes Jahr den Sommer auf ihrem
Gutshof, dazu kommt die junge Nina. Sie
hatten die Moglichkeit, zu genieflen, zu
entspannen, stattdessen streiten sie, len-
ken sich ab, diskutieren, verlieben sich,
verlieben sich doch nicht, pendeln hin
und her, versinken in ihrem Intellekt.
Die vier leben in einer Blase. Konstan-
tin will vor allem eines: Anerkennung
und neue Formen in der Kunst schaffen.
Er will ausbrechen aus der Monotonie
und der Routine des alteingesessenen
Theaters. Ausbrechen aus dem Wellen-
rauschen. Darum schreibt er provokante
Stiicke, die Boris, das Genie der Literatur,
ubertreffen sollen. Aber seine Mutter ist
dartiber nur verargert. Von ,,den Alten“ bekommt er nur Kritik,
niemals die Anerkennung, die er so braucht. Es ist eine gebro-
chene Mutter-Sohn-Beziehung, die Kunst steht zwischen ihnen.

PREMIEREN

Grofle gesellschaftliche Figuren werden von Tschechow
sehr klein gezeichnet. Sie schwimmen in einer Freiheit, in der
sie fast untergehen. Sie sind reich, doch sie sehen ihr glanzvol-
les Leben nicht. Das macht sie beinahe komisch. Aber es ist
auch tieftraurig. Es macht einen traurig, zu lesen, wie sie ihre
kostbare Zeit so ungliicklich verschwenden.

Konstantin kommt kurz vor seinem Selbstmord auf folgen-
den Gedanken: ,,Jch komme immer mehr zu der Uberzeugung,
dass es nicht auf alte oder neue Formen ankommt, sondern

» 7. Marz 2023, Schaubiihne Berlin,
Regie: Thomas Ostermeier

» 20. Dezember 2023, Schauspielhaus
Ziirich, Regie: Christopher Riiping

» 13. Januar 2024,
Regie: Frank Hoffmann

» 28. Marz 2024, Theater in
der Josefstadt, Wien,
Regie: Torsten Fischer

darauf, dass man schreibt, ohne an irgendwelche Formen zu
denken, dass man schreibt, weil da irgendwas frei aus der See-
le hervorstromt.“ — An dieser Stelle widmet er sich nicht den
Fragen: ,Wer bin ich? Wer sind die anderen? Wie gut sind die
anderen? Was will ich erreichen?“ Sondern: ,,Was ist in mir?“
Diese Frage finde ich interessant.

Heutzutage sind Literatur und Kunst etwas, das in Mas-
sen produziert wird. Fiir einen kommerzialisierten Markt der
Kulturindustrie. Es wirkt, als hitten so viele Menschen so viele

neue Ansatze, so viel zu sagen und zu er-
: ,,DIE MOWE*“ zéhlen, so viele Perspektiven.

Wenn ich mit meinen Freund:innen
uber das Theater spreche, kommen wir
oft zu dem Schluss, dass wir nicht immer
begreifen, was uns eigentlich genau auf
der Blihne gesagt und gezeigt wird, ganz
gleich, wie faszinierend es erscheint. Aber
wenn ich etwas fiihle, ist es vollkommen
egal, wie perfekt etwas gesungen ist, ob je-
der Ton getroffen ist,wie hoch das Bein im
Ballett gehoben und wie exakt das Stiick
gespielt wurde. Es geht nicht darum, per-
fekt zu sein. Es geht grundsatzlich darum,
was in einem ist, was man durch die Kunst aus sich herauslassen
darf. Konstantin und Nina begreifen dies recht spat, Konstantin
vielleicht zu spat. Irina und Boris verstehen es vielleicht nie.

Theater Trier,

Als ich ein kleines Kind war, durfte ich mit meinen Eltern
eine der Tanzauffithrungen von Pina Bauschs ,Nelken“ an-
sehen. Dieses Stiick war fiir mich damals unfassbar gewaltig.
Die Trianen, das Weinen der Tanzer:innen, die Energie, die von
ihnen ausging. Ich saf§ vollkommen fassungslos im Publikum.
Innerlich weinte ich mit ihnen. — Vielleicht ist es genau das,
worauf Tschechow hinauswollte. Dass es keinen Sinn hat, dari-
ber zu reden, wie groff und neu und anders ein weiteres Sttick
sein wird. Originell ist vielleicht nur das, was einen wahrlich
zum Weinen bringt. m

N
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GRAPHIC DRAMA

[rina Arkadina,

Konstantin Treplev,
alte Schaugpielerin

Junger Dichter

\ . Die Figuren
Bori Trigorin, Nina Zarecnaja,
alter Dichter -

 junge Sehaugpielerin

Der Ort der Handlung

Haug und Grundetiick von [rina Arkadina, mit Theaterbihne und See

Der Stoff fur eine kleine Erzahlung;

Am Ufer eineg Seeg lebt von klein auf ein junges Madchen; e liebt den See, iet gliicklich und frei wie eine Méwe.
Doch da kommt ein Mann, gieht eg und etiirzt eg aug Langeweile ing Verderben, go wie diese Mowe...
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Nina spielt Konstanting Stiick GRAPHIC D[RA MA
Mengchen, Lowen, Adler ... Seit Jahrtaugenden gibt eg
keine Lebewesen mehr auf der Erde. lhre Korper gind zu
(ch liebe meine Mutter sehr; Staub zerfallen, die ewige Materie hat gie in Steine |
— aber gie raucht, trinkt, lebt in aller verwandelt.
Offenheit mit diesem alten Schriftsteller. (ch bin eingam. Einmal in hundert Jahren offne ich die
Konstantin: Dag nenne ich ein Manchmal leide ich darunter, dacg ich Lippen, um zu gprechen, doch meine Stimme klingt in dieger
Theater. Ein Vorhang und eine beruhmte Schaugpielerin zur Mutter habe. Leere trostlog. Aber ich werde im harten, graucamen Kampf &
dahinter: der leere Raum. Keine _ mit dem Teufel, dem Ureprung aller Krafte der Materie, 6 ‘y
Dekoration. Der Blick geht direkt ___@ = - —= epemm— ciegen; dann werden Geict und Materie in der Harmoniie : -:,.‘ =l
auf den See und den Horizont. N . r deg Schonen verachmelzen, dag Reich der Freiheit wird /7{/—\) 3 P s s
Fur mich iet dag Theater heute Routine, Konvention. anbrechen. Doch big dahin: nur Entsetzen... P }Q\%ﬁ /A i ouhe - o)
Wir brauchen neue Formen, und wenn eg die nicht gibt, g, | /&2 . a
dann brauchen wir begser gar nichte. 4 \ y /. :; ' E Y T i
——— y.
e ca—— ] Y e
S 5 e
oy .
Konstantin: Sind dag ;\awd
Ninag Schritte? lch kann
nicht leben ohne gie....
Schon der Klang ihrer
Schritte igt echon... [eh bin “ L -
wahnginnig gliicklich. | EinZuschaver:
Kongtantin, mir hat
hr Stuck sehr gut
Nina: Mein Vater und gefallen, ¢ ist ein .
geine Frau wollen mir nicht wenig merkutrdig Borie: Joder schreib
erlauben, dagg ich hierher- bor Qio <ollten SR
komme. Sie eagen, hier i oitormachen io’ W'T Erhwi)" un~dh+
" . : ann. [ch habe nichte
Eﬁiﬁ:ﬁiﬁiégﬁi o o verctanden. Aber ich
[rina: Mein Sohn habe mit Vergniigen

Schaugpielerin werden.
Doch mich zieht eg an
diegen See wie eine Mowe.
Mein Herz igt voll von dir.
Dein Stiick iet schwer zu
gpielen. E¢ hat keine
lebendigen Pergonen. Und
in einem Theatergtick,
finde ich, muse unbedingt
Liebe vorkommen.

wollte ung eine Lektion
erteilen, wie man
achreiben und wag
man gpielen goll.

Aber ich gehe hier
keinerlei neue Formen,
gondern einfach einen
achlechten Charakter.

zugeschaut. — Nina,
Sie haben go aufrichtig
gespielt
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Konstantin: [ch war g0 niedertrachtig, heute diese Mowe zu toten.
[ch lege gie dir zu FiBen. Bald werde ich mich auf dieselbe Weige toten.
Nina: [ch erkenne dich nicht wieder.
Konsgtantin: Ja, geit ich dich nicht wiedererkenne.
Eq begann an dem Abend, ale mein Stick o klaglich durchfiel.

..gleicher Tag, etwag friher...

Boris: [ch ware gerne fiir eine Stunde an [hrer Stelle,

um zu erfahren, wie Sie denken.

Nina: Und ich ware gerne an lhrer Stelle. Sie sind berthmt,
hr Leben ist schon! Wag echreiben Sie da?

(ch lege alles von lhnen.

Boris: Ach, nichte. Mir igt ein Thema
eingefallen fir eine kleine
Erzahlung: Am Ufer
eineg Sees...

t

GRAPHIC DR

AMA

2,

Konstantin: Mama, mach mir einen neuen Verband. Du kannet dag <o gut.
Irina: Kaum noch etwag zu sehen. Und du machet nicht wieder piff-paff, wenn ich weg bin?

Kongtantin: Eg war ein Augenblick riesiger Verzweiflung und goll sich nicht wiederholen. In
letzter Zeit liebe ich dich go zartlich und grenzenlog wie in meiner Kindheit. AuBer dir habe
ich niemanden mehr. Aber warum steht dieger Mann zwischen dir und mir?

[rina: Du vergtehat ihn nicht, Kongtantin. Unger Verhaltnie kann dir natirlich nicht gefallen,
aber ich habe dag Recht, von dir zu verlangen, dage du meine Freiheit respektierst.

Konstantin: (ch verehre ihn aber nicht. [ch habe mehr Talent als ihr alle. lhr Routiniers habt
die Herrachaft in der Kunst an euch geriegen; alleg andere unterdriickt und erstickt ihr.

Irina: Dag igt der Neid. Menechen ohne Talent, aber mit grof3er AnmaBung bleibt nichte
andereg brig, ale die wahren Talente echlechtzumachen. Du Nichts! ~ Verzeih deiner
aiindigen Mutter, deiner unglucklichen Mutter!

Nina: [ch werde abreigen, wie Sie hach Berlin! Wir gehen ung dort wieder.
Boris: Sie gind g0 echon.

Nina: [ch werde [hnen dann dieses Medaillon echenken.

Boris: Wag steht darauf?

Nina: ,Wenn du je mein Leben brauchet, ¢o komm und nimm ee.”
Dag igt von meinem Lieblingsdichter, von Borig Trigorin.
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Boris: Eq it doch Platz fur alle da, fur die neuen wie die alten Formen -
wozu dag Gedrangel?

Konstantin: [ch gelange immer mehr zur Uberzeugung, dage eg gar nicht um
alte und um neue Formen geht, sondern darum, dags der Mengch schreibt, weil
eg frei aug geinem Herzen atromt.

: T e %
Konstantin: Wer igt da? Nina! ;
**‘ ’.\
= <

Nina: Du bigt nun aleo Schrifteteller, ich
Schaugpielerin... Wir gind in den Strudel
geraten. [ch bin mide und mochte

augruhen. lch bin die Mowe, nein. [ch bin
Schaugpielerin.

-

M |

Nina: Heute weil3 ich, Kostja — egal, ob wir Theater gpielen oder schreiben —, dage dag Wichtigete in ungerer Arbeit nicht der Ruhm igt, dag, wovon ich froher
getraumt habe, sondern die Fahigkeit, zu leiden. Trage dein Kreuz und glaube. Wenn ich an meinen Beruf denke, habe ich keine Anggt vor dem Leben.

Konstantin: Du hagt deinen Weg gefunden, ich dagegen treibe immer noch im Chaos. leh habe keinen Glauben und wei3 nicht, wag mein Beruf ist. Bleib bei mir!

Nina: Schon war ee damals. Erinneret du dich? ,Qeit Jahrtausenden gibt eg keine Lebewegen mehr auf der Erde. Begleite mich nicht, ich finde den Weg hinaus.

Irina: Wag war dag?
Bin ich erechrocken!

B

Wie ist dag Leben von Nina, Irina und Boris nach Konstanting Tod weitergegangen?
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,DIE MOWE II“

GRAPHIC DRAMA

TEXT PETER THIERS

Wenige Tage spéter, vor Konstantins Grab:

Boris: Hier ruht Kongtantin

Treplev. Er war ein guter
Qehriftsteller, aber o

qut wie Borig Trigorin schrieb er
nicht. Dag werden sie tber ihn gagen.

L

Boris verharrt kurz in Stille:

Kogtja. Dir blieb dag
Unglick ergpart, zu er-
fahren, wie triibginnig einen
der Erfolg wirklich macht.

Irina nahert sich dem Grab; sie legt einen Straul8 schmutziger Blumen auf dem Stein ab.
Boris: Wir sollten eine seiner Erzahlungen auf der Trauerfeier verlesen.
Irina: Sollten wir?

Boris: Was denken Sie?

Irina: Ich? Nein. Nein, nein. Fragen Sie mich lieber nicht.

Irina hustet ein trockenes Lachen.

Irina: Ich habe nie eine Erzahlung von ihm gelesen.

Wenige Stunden spater, auf Konstantins Trauerfeier. Irina liberreicht Nina die ausgestopfte Méwe:
Irina: Unser Gutsverwalter hat diese Mowe ausstopfen lassen. Nehmen Sie sie, Nina.

Ich will dieses Tier nicht in meinem Haus.

Nina betrachtet das kleine Holzpodest, auf dem die Méwe montiert ist.

Nina: Fast wie eine kleine Biihne. Diese Mowe gibt eine gute Schauspielerin.

Irina: Nina, Sie sind dumm. Sie werden nie wissen, was es heifdt, Schauspielerin zu sein. Aber
wie ich gefeiert worden bin, ich kann Ihnen sagen...

Nina: Und dennoch werden Sie keine Rolle jemals besser ausfiillen
als diese Mowe sich selbst.

Irina: Die ist mit Stroh und Holzwolle gefiillt.

Nina: Aber schauen Sie nur, wie aufrecht sie steht. m
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RATSEL

RATSEL

Suche die folgenden Bildausschnitte im Graphic Drama und
flige die angegebenen Worte zum Losungssatz zusammen

RATSEL JOHANNA AMMON

&

1 Das fiinfte Wort auf dieser Seite. 2 Das letzte Wort auf dieser Seite.

- _ __ EN

5 Die ersten drei Buchstaben des letzten
&4 Die letzten vier Worter/die Ortsangabe ! ]. . . z
. . Wortes im ersten Bild:
auf dieser Seite:
- —_ _ LANG.
ANZEIGE

GAERTNERPLATZTHEATER.DE/JGPT

zum 31.12.2023 mit dem Betreff

an info@die-junge-buehne.de.
Unter allen richtigen Einsendun-
gen verlosen wir einen exklusiven

3 In der ersten Zeile der ,kleinen Erzahlung“:

Schicke den Losungssatz bis

.Ratsel JUNGE BUHNE*
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PROFITIPPS

ALLES NUR
GESPIELT?

Wie bringt man auf der Biihne die Tranen
zum FliefRen? Die Schauspieler:innen
Mirjam Rast und Thomas Reisinger
haben uns erklart, wie es bei

ihnen funktioniert

TEXT ANNE FRITSCH

Weinen ist ein besonderer Vorgang.
Ein Gefiihl materialisiert sich — oder
eben: verflussigt sich. Das Innere kehrt
sich nach auflen, wird fiir alle sichtbar.
Vielleicht ist es darum ein besonderer
Moment, wenn auf der Bithne Trianen
flieen. Das Wissen, dass alles gespielt ist,
rickt in den Hintergrund. Das Publikum
kann sich der Illusion hingeben, das Ge-
zeigte ware ,echt® Tranen ligen nicht,
hat Michael Holm schliefflich einmal
gesungen. Aber woher kommen die Tra-
nen auf der Biihne? Ist das echtes Wei-
nen? Oder alles nur gespielt?

Ich habe mit Mirjam Rast und Tho-
mas Reisinger gesprochen, die beide er-
staunlich viele Tranen vergieflen. Rast am
Deutschen Theater Gottingen in ,,Pirsch®
von Ivana Sokola; Reisinger in Magda-
lena Schrefels ,Archiv der Tranen“ am
Miinchner Residenztheater. Beide sind
sich einig: Weinen um des Weinens wil-
lens kann nicht das Ziel sein, miihsam
herausgepresste Tranen haben nie die
gewtinschte Wirkung. ,Grundsitzlich
mochte ich Emotionen bei den Zuschau-
er:innen erzeugen®, so Reisinger. ,,Oft ist
es da viel starker, die Tranen zurtickzuhal-
ten, diesen Moment kurz davor zu zeigen.
Auch Rast findet, dass ein erzwungenes
Weinen schnell oberflachlich wird: ,,Viele
Leute Uberspielen ihre Trauer ja eher und

gehen da-
zu in Wider-
stand. Diese
innere Spannung
ist viel wichtiger. Vor

allem bei weiblichen Figuren musse man
ohnehin vorsichtig sein, wann und wa-
rum sie auf der Bithne weinen: ,Da ist
man schnell bei einem bestimmten Frau-
en- oder Opferbild®, so Rast. ,,Als Schau-
spielerin finde ich es meist spannender,
andere Sachen zu untersuchen. Wie geht
eine Figur mit dem Schmerz um? Was
tut sie, um die Verletzung nicht zuzu-
lassen? Wird sie wiitend? Geht sie in den
Humor oder in den Angriff?«

Sie selbst habe erst zweimal auf der
Biihne geweint, und beide Male sei das
einfach im Probenprozess entstanden:
»Ich wusste gar nicht, dass ich das kann.
In der Schauspielschule kam das nicht
vor, erzahlt sie. In ,Pirsch“ spielt Rast
eine Frau, die in ihr Heimatdorf zurtick-
kehrt, um die Manner zu suchen, die sie
friher vergewaltigt haben. Die Situation
hat sie sehr bertihrt, die Trinen kamen
von selbst. ,Wenn man es als Spieler:in
schafft, sich zu offnen, verletzbar zu sein
und den Kolleg:innen zuzuhdren, kann
das funktionieren® erklart sie. ,Meine
Figur hat die Vergewaltigung vergessen
oder verdrangt, kann sich nur bruch-

MIRJAM RAST

wurde 1990 in Winterthur ge-
boren. Sie arbeitete zunachst
als Stuntfrau und Stuntdouble,
absolvierte eine tanzerische
Grundausbildung und studierte
Schauspiel an der Ziircher Hoch-
schule der Kiinste. Von 2017 bis 2022
war sie im Ensemble des Theaters
Bremen, seitdem arbeitet sie als frei-
schaffende Schauspielerin.

g 'g ZUur

irsch®
"P\TS gen!

stiickhaft erinnern. Trotzdem ist da eine
unglaublich grofle Verletzung, die auf
eine Art weiter blutet. Da kommt etwas
hoch, triibt den Blick und lauft quasi he-
raus. Fiir mich sind die Tranen ein Bild
fiir etwas, das aus dem Unterbewussten
und der Vergangenheit kommt Die-
ser Prozess dauert 20 bis 30 Minuten.
Thr Make-up verlauft, der Schmerz wird
sichtbar. Es gibt immer diesen Moment
vor der Vorstellung, wo sie sich nicht si-
cher ist, ob es an diesem Abend klappen
wird. ,Mein Korper hat ein Gedachtnis,

und ich glaube, dartiber funktioniert das.
Aber es bleibt ein bisschen mysterios.

Auch Thomas Reisinger arbeitet
nicht mit Hilfsmitteln wie Tranensticks
oder Zwiebeln, wenn er in ,Archiv der
Tranen“ vor der Livekamera zu weinen
beginnt: ,Ich erzahle da die traumatische
Geschichte einer Wiederbelebung. Da ich
genau das schon erlebt habe, brauch ich
mich nur an diese Situation zu erinnern.
Als Schauspielstudent hat er in Wien mit
George Tabori gearbeitet, ihn gefragt: Wie
kommt man an seine Emotionen ran?
Wie kann man weinen? Tabori brachte
ihn in Kontakt mit der Methode von Lee
Strasberg, dem ,,Method Acting®. Tabori
war es auch, der ihn zu Strasberg selbst
schickte: ,You’'ve got to hear it from the
horse’s mouth.“ Also ist Reisinger nach der
Schauspielschule tatsichlich nach New
York gegangen, ans Lee Strasberg Institute.

»,Um an seine Gefiihle ranzukom-
men, fangt man dort an mit dem bertithm-

THOMAS REISINGER

wurde 1966 in Wien geboren. Er
studierte Schauspiel an der Schau-
spielschule Krauss in Wien und am
Lee Strasberg Theatre Institute in New
York. Engagiert war erin Wien am
Volkstheater, am Schauspielhaus und
am Burgtheater, dann am Theater Ba-
sel. Am Konservatorium Wien und der
Schauspielschule Bern hat er unter-
richtet. Seit 2019 ist er im Ensemble
des Miinchner Residenztheaters.

ten ,coffee cup’ Man sitzt stundenlang da
und stellt sich vor, man hat die Tasse in
der Hand. Man muss sie sptren, den Kaf-
fee riechen, fangt an, seine Sensorik zu
scharfen®, erzahlt er. ,Spater geht es ans
Eingemachte, da gibt es Sense-Memory-
Ubungen, die dich in andere Situationen
versetzen konnen. Stell dir vor, ich trauf
le dir Zitronensaft in den Mund - sofort
wirst du kurz zucken, weil du dich er-
innerst, dass eine Zitrone sauer ist. Ent-
sprechend kann man auch Erlebnisse,
die man hatte, in Korperteilen ablegen.*
Wenn es um Trauer geht, ist das ein lan-
ger, intensiver und sehr personlicher Pro-
zess. Reisinger hat den Schmerz mental in
seiner linken Hand verankert. Bis heute
kann er ihn abrufen: ,,Ich muss die Stelle
nur berithren und habe Zugang zu dieser
Erinnerung:

Mit dem Alter und der Lebenserfah-
rung wird das einfacher, glaubt er. ,,Ich bin
jetzt 57 und habe viele Todesfélle in der
Familie gehabt, Unfalle und traumatische

FOTOS: CHRISTINE ROGGE (PORTRAT RAST), LENJA KEMPF (LINKS),
BIRGIT HUPFELD (RECHTS), MAGNUS LECHNER (PORTRAT REISINGER)
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Geschichten erlebt. Da hat man mehr
Moglichkeiten, eine Rolle personlich zu
gestalten. Aber es gibt auch junge Kol-
leg:iinnen, die sehr durchlassig sind und
das einfach konnen: Seinen Student:in-
nen sagt er immer: ,Haltet es lieber zu-
rick. Jedes falsche Schluchzen ist ein Ab-
turner. Lieber emotional rangehen, aber
es deckeln, da kann mehr entstehen als
mit mithsam rausgepressten Krokodils-
tranen.“ Ein bisschen stimmt es also auch
auf der Buhne: Tranen ligen nicht. Sie
haben oft einen wahren Ursprung. (]



Miquel Martinez Pedro scheint sich
beim Treffen im Probenhaus des Balletts
am Rhein in Disseldorf ehrlich zu freuen.
Zur Begriffung umarmt er mich gleich.
Falls er aufgeregt ist, dann nicht auf die
nervose Art und Weise. Schon bald wird
mir klar: Er liebt das Tanzen, das fiir ihn
viel mehr als klassisches Ballett bedeutet.
Studiert hat Miquel am Conservatori Su-
perior de Dansa de Valencia Nacho Duato
in Valencia in Spanien. Seit der Spielzeit
2020/21 ist er in seinem ersten Engage-
ment Compagniemitglied des Balletts am
Rhein und wurde 2022 fiir seine Inter-
pretation der Titelfigur in Aszure Bartons
Neukreation ,,Baal“ gleich fiir den Thea-

terpreis DER FAUST in der Kategorie
,Darsteller:in Tanz“ nominiert.

Die Tanzer haben grofle schwarze
Fligel vor der Brust gekreuzt. Dann wir-
beln sie als Raben tber die Biithne. Mi-
quel Martinez Pedro ist einer von ihnen,
er tanzt die Hauptrolle in , Krabat® Als
Demis Volpi, Choreograf und Ballettdi-
rektor des Balletts der Deutschen Oper
am Rhein in Disseldorf, und Damiano
Pettenella, der leitende Ballettmeister,
Miquel beim Vortanzen entdeckten, war
ihnen klar: ,,Wir miissen ,Krabat‘ fiir die-
sen Tanzer bringen®, erzahlte Volpi im
September 2022 in der ,WDR Lokalzeit®.

Miquel Martinez Pedro ist das jiingste
Mitglied im Ensemble des Dussel-
dorfer Balletts am Rhein. Als er aus
Spanien nach Deutschland kam,

war er gerade mal 17 Jahre alt

AR

Zwei Wochen nach der ausverkauf
ten Derniere von ,Krabat“ treffe ich
Miquel im Probenhaus des Balletts am
Rhein in Disseldorf. Seit zweieinhalb
Jahren ist er zu diesem Zeitpunkt Mit-
glied der Compagnie. Mit den Tanzern
Dukin Seo and Kauan Soares trat er 2020
hier in seinem ersten Stick auf, dem
Trio ,De la Mancha“ der ,,Don Quijote“-
Adaption von Demis Volpi. Am Tag der
Generalprobe ist Miquel 18 Jahre alt
geworden. Er lacht bei der Erinnerung
daran, dass er seine ersten Gehalter cash
ausgezahlt bekommen hat, weil er noch
zu jung war, um ein eigenes Konto zu
eroffnen.

FOTOS: INGO SCHAFER

Das Angebot an festen Tanzensem-
bles in seiner Heimat ist klein, deswegen
hatte sich Miquel mental schon lange da-
rauf vorbereitet, nach seinem Abschluss
aus Spanien wegzugehen. ,,Mein Land
zu verlassen war keine so grofle Sache®
erziahlt er. ,Mein Zuhause und meine
Eltern zu verlassen, das war eine ande-
re Geschichte In Deutschland zu leben
habe ihm zwei Dinge gezeigt: ,,Einerseits
empfinde ich eine grofle Wertschatzung
fiir den Raum und die Ressourcen, die der
Kunst und den Kiinstler:innen hier gebo-
ten werden. Andererseits hat es auch die
Verbindung zu meiner Heimat vertieft

Miquel sieht sich nicht als klassi-
schen Tanzer: ,,Ich wei8 nicht mal, was
das ist sagt er, ,ich bin Tanzer, Inter-
pret, Performer in gewisser Weise.“ Klas-
sisches Ballett zu machen, das hatte er
zundchst nicht vor. ,Von auflen betrach-
tet schien es mir eine sehr strenge Sache

zu sein®, erzahlt er. Miquel ist tiber das
Turnen zum Tanzen gekommen - und
durch seine Mutter, die ebenfalls Tanze-
rin ist. Mit elf Jahren ging er auf das Con-
servatori Professional de Dansa in Valen-
cia. In Spanien erhalt man in den ersten
vier Jahren eine Grundlagenausbildung,
in der man klassischen sowie zeitgends-
sischen Tanz und Flamenco lernt. Nach
diesen vier Jahren entscheide man sich
fur eine der drei Tanzrichtungen. Mi-
quel hat die Grundlagen in nur zwei
Jahren abgeschlossen und dann den
Weg des klassischen Tanzes eingeschla-
gen: ,Mein damaliger Lehrer wusste,
dass mich die ziemlich intensive klas-
sische Ausbildung an Orte wie diesen
bringen konnte“ Damals hatte Miquel
die Vorstellung, dass Ballett die Grund-
lage flir jede Art von Tanz sei. Heute ist
er sich da nicht mehr so sicher, ,es ist
einfach eine andere Art von Technik,
die man lernen kann® meint er.

e
» Ich habe einen

sichereren Zugang zum
Tanzen gefunden. «

Miquel Martinez Pedro

Miquel Martinez Pedro in
»Krabat* von Demis Volpi

In der Inszenierung ,,Coppélia X Ma-
Hélene Blackburn arbeiten
nnen des Balletts am Rhein

mit Stelzen an Handen und Fiflen, die
sie wie futuristische Maschinen aussehen
lassen. ,,Die sind schwer®, beantwortet
Miquel meine Frage, welche Schwierig-
keiten das Tanzen mit Stelzen mit sich
bringt, und zeigt mir Schrammen an sei-
nen Hianden. Dass Tanzen harte Arbeit
ist, war ihm klar. In seiner Zeit beim
Ballett am Rhein aber hat er gelernt, was
fir ihn und seinen Korper das Beste ist.
»Ich habe einen sichereren Zugang zum
Tanzen gefunden®, sagt er. Er hat heraus-
gefunden, was ihm maoglich ist — und was
nicht: ,,Ich habe meine eigenen Ansprii-
che zurtickgeschraubt. Mir ist klargewor-
den, dass nicht alle Korper auf dieselbe
Weise funktionieren.”

In der Tanzschule ist Miquel friith ge-
meinsam mit Tanzer:innen aus alteren




PORTRAT

Jahrgangen aufgetreten. ,,Die Buhne ist
einfach etwas, das mir Spafy macht, wahr-
scheinlich wollte ich auch deswegen Tan-
zer werden®, erzahlt er. Der Moment, in
dem alles zusammenpasst und in dem
Bewegung, Musik und Gefiihl eins wer-
den — in diesem Moment zeigt sich fur
Miquel, was ein:e Tanzer:in kann. Das
sei der Augenblick, in dem man offen
fur die Umgebung und die Kolleg:in-
nen sein und aufeinander reagieren
konne. Miquel zitiert einen Satz, den
Schauspielerin Tilda Swinton 2018 als
Tanzlehrerin in der Neuverfilmung von
»Suspiria“sagt: ,,Du musst dich innerlich
beim Tanzen leeren, damit alles auf dei-
nen Korper einwirken kann.“ Dieser Satz
beschreibt sehr genau, wie Miquel sich
beim Tanzen fiihlt. Als Individuum wer-
de man in einer Auffiithrung immer un-
wichtiger, beschreibt er: ,,Man performt
immer, und allein das aktive Performen
transzendiert das eigene Wesen.“ Die Be-
wegung sei eine Art zu kommunizieren,
ohne dieselbe Sprache zu sprechen: ,Es

&~

Bei einer‘,'robe zu ,Kraba
mit Emilia Peredo Agiurre

» Wir miissen ,Krabat’ fiir
diesen Tanzer bringen. «

Demis Volpi, Choreograf und Ballettdirektor des Balletts der
Deutschen Oper am Rhein in Diisseldorf

als Tanzer immer Interpret. Mir hilft es,
dem/der Choreografiin zu vertrauen und
die allgemeine Intention des Stiicks zu
verstehen, nicht nur die meiner eigenen
Figur:“ Technik ist fiir Miquel schlieflich
die Klarheit und das Bewusstsein, die
man in den eigenen Korperbewegungen
durch Training erreichen kann, um et
was auszudrucken: ,,Ich muss kein Herz
zeichnen, um ,Ich liebe dich‘zu sagen.”

perfekt als Puzzleteil ins grofle Ganze
der Choreografie. ,Nur noch einmal zur
Sicherheit® sagt Ballettmeister Brent Pa-
rolin. Und die Tanzer:innen finden sich
wieder in ihren Anfangspositionen fiir
die Szene ein. m
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Ein Stiick fiir eine Klasse und zwei Spieler*innen
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PINOCCHIO (6+)
Abenteuer eines echten Kindes
nach Carlo Collodi
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Kinderoper von Sophie Kassies
Musik von Henry Purcell, Georg Friedrich
Héndel und Claudio Monteverdi
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Komadie in zwei Akten
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stand und Schénheit (14+)
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Ligen Uben -
Ein Budenzauber (13+)

ab 6 jahren _ ab september 23

der schone fischer

koproduktion des tfn mit dem theater persephone
ab 10 jahren_ ab oktober 23

koproduktion des tfn mit dem theater pieddefou
ab 12 jahren _ ab november 23

der heuschreck und die ameise

koproduktion des tfn mit theaterweiter
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Fantastische Drachenwesen
im Ferienlager - und wie sie
sich kombinieren lassen (10+)

>JOINe Abschmecken (6+)
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in hildesheim, wolfenbuttel
und wolfsburg
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JOHANNA AMMON
geboren 2003, verbringt ihre Zeit
im Moment mit Praktika in der
Miinchner Kulturszene. Die JUNGE
BUHNE unterstiitzt sie in der
Onlineredaktion.

JOSEFINA DUCHS
geboren 2008, schreibt gerne

Geschichten, spielt seit dem
Kindergarten Theater und hat bei
vielen unterschiedlichen Projekten

mitgemacht.

JOSEFINE KOHLER
geboren 2011, lebt in Miinchen
und besucht das Oskar-von-
Miller-Gymnasium. In ihrer
Freizeit liest sie gerne und be-
schaftigt sich mit Kunst.

BACKSTAGE:
SCHAUBURG

L e by] syl
THEATER FUR IUNGES PUBLIKUM

DER LI-\NDESHAUPTSTADT MUNCHEN

HRISTO PEEV
geboren 2004, besucht das Asam-
Gymnasium in Miinchen. Fiir das
Stidwind-Festival 2023 war er Teil
der Jury: ein groRes Abenteuer.

SEBASTIAN SCHULTE
geboren 2003, arbeitete von 2018
bis 2022 als offizieller Fotograf
der Oberammergauer Passions-
spiele, bei denen er auch selbst
mitspielte.

AMELIE SCHLIEBEN
geboren 2003, hat in der Spielzeit
2022/23 ihr FS) in der Schauburg

absolviert. Das hat ihr so gut

gefallen, dass sie beschlossen hat,

noch zu bleiben.

THALIA SCHOELLER
geboren 2003, lebt und arbeitet in
Miinchen. Er*sie schreibt und in-
szeniert installative Theaterstiicke

in der freien Szene.

TEXT  ANNE FRITSCH

Drei Spielstatten, vier Intendanten, zwei Lei-
tungsteams — und nun endlich auch eine Inten-
dantin hat die Schauburg vorzuweisen. Das heutige
Haus im Mtunchner Stadtteil Schwabing wurde 1926
als Kino errichtet, der Name schon damals: ,,Schau-
burg®. Wahrend dort noch Filme liefen, griindete
Siegfried Jobst 1953 die ,,Miinchner Jugendbiihne®
Unter wechselnden Leitungen zog das Theater von
Spielstatte zu Spielstitte, bis es 1975 im ehemaligen
Kino am Elisabethplatz einzog.

Heute holt die Schauburg das Beste aus ihrer
Geschichte, erlaubt sich Marchen wie politische The-
men, Theater fiir die ganz Kleinen (ab drei Monate)
und fiir (fast) Erwachsene. 51 Mitarbeiter:innen und
zwei FSJler:innen arbeiten am Theater; 36 000 Platze
kann die Schauburg in einer Spielzeit anbieten; die
Auslastung pendelt zwischen 90 und 95 %. Damit
Kinder und Jugendliche nicht nur Theater schauen,
sondern selbst aktiv werden konnen, bietet die Schau-
burg zahlreiche ,,LABs“ an, Workshops, in denen die
Teilnehmer:innen sich ausprobieren und eigene Auf-
fithrungen erarbeiten konnen. 169 Teilnehmer:innen
hatten diese in der vergangenen Spielzeit — und ei-
nige, die zu diesem Heft beigetragen haben, waren
selbst mal in einem LAB! Wir haben mit der Inten-
dantin Andrea Gronemeyer gesprochen, das unterir-
dische Bithnen- und Mobellager besucht und uns bei
jungen Leuten im Haus umgehort: einer Auszubil-
denden, drei jungen Jurymitgliedern und zwei Teil-
nehmerinnen des LABs ,,Fluid in Gender*

?;.’"-ﬁﬂ 3

SUSANNA SLOWIK
geboren 2008, hat 2020 mit dem
Schauspielen angefangen. Sie
liebt Bewegung und hat
es genossen, sich an der Schau-
burg auszuprobieren.

MILLA TEUSCHER
geboren 2007, besucht das
Gymnasium Gaimersheim in
Ingolstadt. Sie begeistert
sich fiir spannende Stiicke, die
zum Nachdenken anregen.

LEA UNTERSEER
geboren 1998, studiert Drama-
turgie an der Theaterakademie

August Everding und arbeitet als
Theaterlehrerin an einem Gymna-
sium am Chiemsee.

ANHNE 3IONN[ &
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beantwortet

Andrea Gronemeyer
leitet seit 2017 die
Schauburg. Die Fragen
von Josefine und
Thalia hat sie gerne

» IM HAUS
ER TROU

HOOTER «

Die Gymnasiastin Josefine Kohler und die junge
Theatermacher:in Thalia Schoeller befragen
Intendantin Andrea Gronemeyer - zu ihrer Chefinnen-
rolle, Tabuthemen wie Tod oder sexuellen
Missbrauch und zum Umgang mit schlechter Kritik

INTERVIEW

JOSEFINE KOHLER UND THALIA SCHOELLER, VOR- UND NACHBEREITUNG AMELIE SCHLIEBEN

FOTOS: SEBASTIAN SCHULTE

Was macht man eigentlich als Intendantin?
Andrea Gronemeyer: Eine Intendantin ist die
Chefin vom Theater. Im Haus bin ich der Trouble-
shooter: Alle, die irgendeinen Kummer haben, kom-
men damit zu mir. Aulerdem bin ich fiirs Geld zu-
standig, ich verhandle mit der Stadt, wie viel Geld
die Schauburg bekommt - und plane, wie und
wofiir wir dieses Geld ausgeben. Ich stelle Mitar-
beiter:innen ein und mache zusammen mit meiner
Chefdramaturgin Anne Richter den Spielplan. Das
heifdt, wir entscheiden, welche Stiicke wir spielen.

Und welche Themen schaffen es auf die Biihne?

Das ist immer eine Mischung aus dem, was uns
selbst interessiert, und den Themen, die die Kinder
und Jugendlichen besonders umtreiben. Um he-
rauszufinden, was das ist, suchen wir den Kontakt
mit ihnen, laden sie ein, in den Schauburg-LABs ei-
gene Stiicke zu entwickeln. So kriegen wir mit, was
sie bewegt und wortiber sie mehr wissen wollen.

Es gibt ja Menschen, die Themen wie Tod oder
auch sexuellen Missbrauch fiir Tabuthemen

im Kinder- und Jugendtheater halten. Wie sehen
Sie das?

Ich finde, es ist ein Vorurteil, dass man mit Kin-
dern tiber bestimmte Themen nicht reden kann. Es
ist immer die Frage, wie man dartiber redet, nicht ob.
Themen, die wichtig sind, miissen besprochen wer-
den. Wir alle erleben Verluste oder sexuelle Uber-
griffe oder kennen jemanden, der so etwas erlebt
hat. Und wenn ein Thema Kinder und Jugendliche
betrifft, ist es automatisch ein wichtiges Thema. Na-
turlich ist es wichtig, dass man alles dem jeweiligen
Alter angemessen behandelt. Zum Beispiel das The-
ma sexuelle Ubergriffe: Fiir kleine Kinder wiirde ich
das nicht direkt thematisieren. Aber ich wiirde ein
Stlick tibers Neinsagen machen. Dartiber, dass man
auch als Kind Grenzen ziehen kann, die Erwachsene
nicht ubertreten dtirfen.

Sie sind nicht nur Intendantin, sondern auch
Regisseurin. Was finden Sie schwieriger: sich als
Intendantin um ein ganzes Theater zu kiimmern
oder als Regisseurin um ein einziges Stiick?

Ich glaube, Letzteres. Ich finde das Inszenieren
sehr herausfordernd. Mein Job als Intendantin hat
auch seine Schwierigkeiten, aber trotzdem steht
meine Arbeit da nicht so sehr in der Offentlichkeit.
Als Regisseurin bin ich sichtbarer, das macht mir

» Mein Job ist es, Leute zu
motivieren, sie darin zu
unterstiitzen, gute Entscheidun-
gen zu treffen, und alles
SO zu organisieren, dass sie
sich entfalten konnen. «

Andrea Gronemeyer

mehr Stress. — Im Grunde genommen ist es aber
vergleichbar: In beiden Berufen bin ich davon ab-
hangig, wie gut andere Leute arbeiten. Mein Job ist
es, sie zu motivieren, sie darin zu unterstiitzen, gute
Entscheidungen zu treffen, und alles so zu organi-
sieren, dass sie sich entfalten konnen.

Merkt man nach den ganzen Krisen der letzten
Zeit eine Veranderung im Theater?

Ja. Corona hat einiges hinterlassen. Zum Beispiel
werden die Leute Ofter krank, was wirklich eine He-
rausforderung fiir den Betrieb ist. Das Theater lebt
von den Schauspieler:innen und den Techniker:innen
hinter der Bithne. Wenn da kurzfristig jemand aus-
fallt, ist das in dem Moment richtig schlimm. Dann
muss schnell jemand einspringen, damit wir das Pu-
blikum nicht wieder nach Hause schicken mtissen.

Wie sieht es hinter der Biihne aus?

Corona war flir alle Mitarbeiter:innen eine har-
te Zeit. Wir saflen alle im Homeoffice und haben
an digitalen Angeboten gearbeitet. Wir waren alle
isoliert, und das merken wir bis jetzt. Wir arbeiten
immer noch daran, dass die Teams wieder zusam-
menwachsen und so miteinander funktionieren wie
vorher. Aktuell kimpfen wir auch wie alle mit den
Preissteigerungen. Im Theater merkt man das bei-
spielsweise an den Holzpreisen, die sich verdreifacht
haben. Die meisten Bithnenbilder werden aus Holz
gebaut, und wir haben natiirlich nicht mehr Geld
zur Verfiigung. Also miissen unsere Handwerker:in-
nen noch kreativer werden, obwohl wir ohnehin so
viel wie moglich recyceln und wiederverwenden.

Wie schaffen Sie es in dieser Situation, mit den
Einnahmen auszukommen?

ANHNE 3I9NN[ &
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» Theater ist Teil der Kultur, und

Kultur ist der Kitt in der Gesell-

schaft. Sie bringt die Menschen

zusammen und stellt sie vor die

Frage, was ihnen im Zusammen-
leben wichtig ist. «

Andrea Gronemeyer

Wir sind ein Betrieb der Stadt Miinchen und
werden von der Stadt finanziert. Die Einnahmen an
der Kasse decken unsere Kosten nicht mal zu 5 Pro-
zent. Wenn wir die Schauburg ohne Subventionen
betreiben wiirden, missten wir wahrscheinlich
60 Euro fiir ein Ticket verlangen. Tatsachlich kostet es
zwischen sechs und 16 Euro. Diese Spielzeit mussten
wir die Ticketpreise das erste Mal seit zwanzig Jahren
um einen Euro erhohen. Jetzt, wo ohnehin alles teu-
rer wird, stutzt da die eine oder andere Familie schon
ein bisschen an der Kasse. Das finden wir sehr schade.

Denken Sie, dass alle Kinder gleich viel Zugang
zu Kultur haben?

Nein, leider nicht. Eigene Theater flir Kinder
und Jugendliche gibt es nur in wenigen Stadten. Auf
dem Land ist die Teilhabe allein durch die weiten

Wege erschwert. Und dann kommt es natiirlich im-
mer darauf an, wie viel die Eltern mit ihren Kindern
unternechmen konnen und wollen.

Was bedeutet Kinder- und Jugendtheater fiir Sie?
Wofiir braucht man es?

Theater ist Teil der Kultur, und Kultur ist der
Kitt in der Gesellschaft. Sie bringt die Menschen zu-
sammen und stellt sie vor die Frage, was ihnen im
Zusammenleben wichtig ist. Dartiber missen sich
Menschen immer wieder verstandigen, und das geht
gut uber das Medium Theater. Wir brauchen eine
grofle Auswahl an Kulturangeboten, damit Kinder
herausfinden konnen, was ihnen gefallt. Denn Kin-
der und Jugendliche haben das gleiche Recht auf
schone Erfahrungen wie Erwachsene.

Wie reagieren Sie, wenn jemand die Schauburg
an sich oder eine Ihrer Inszenierungen kritisiert?
Wir versuchen, durch Kritik besser zu werden.
Das ist nicht immer ganz einfach. Nattrlich tut
schlechte Kritik erst mal weh. Deshalb versuchen
wir erst mal, Abstand zu bekommen und nicht so-
fort zu reagieren. Dann kann man miteinander re-
den und herausfinden, was dran ist an der Kritik, ob
sie uns helfen kann. Damit es aber gar nicht so weit
kommt, laden wir immer schon vor der Premiere
moglichst viele Kinder und Jugendliche ein und fra-
gen sie nach ihrer Meinung. m

T

Josefine Kohler und
Thalia Schoeller
kennen sich aus

dem Writer’s LAB an
der Schauburg. Dort
haben sie gemeinsam
liberlegt, was sie von
Andrea Gronemeyer
wissen wollen
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Im Menschen muss alles herrlich sein,
Fiinf bis sechs Semmeln und eine kalte
Wourst, Xata - Zuhause, Liebe, WoW - World
on a Wirecard, Frau Schmidt und das Kind
aus Charkiw, Der Sturm / Das Dammern der
Welt, Als lebten wir in einem barmherzigen
Land, In Ordnung, Land, Die Mdéglichkeit des

Bosen, Doping, Sonne / Luft, Die Verteidigung

des Paradieses, Very Rich Angels




HRISTO PEEV, MILLA
TEUSCHER, LEA UNTERSEER

Bevor eine Jury irgendetwas aus-
wahlen kann, muss jemand die Jury aus-
wahlen. Das hat fiir die 2. Ausgabe des
Stiidwind-Festivals Anne Richter tber
nommen, stellvertretende Intendantin
und Dramaturgin der Schauburg. Sie
wollte eine bunt gemischte Jury, in der
Menschen verschiedener Altersgruppen,
Sehgewohnheiten und Hintergriinde
vertreten sind. Vor allem sollten auch
Jugendliche eine Stimme haben, wenn es
schon um die Auswahl von Stiicken fiir
ein junges Publikum geht. Und so kamen
wir drei ins Spiel: Milla, Hristo und Lea.
Und das auf ganz unterschiedliche Weise:
Milla ist Schiilerin und war schon letztes
Jahr bei der Planung, Gestaltung und Aus-
fithrung der ersten Ausgabe des Stidwind-
Festivals in Ingolstadt mit dabei. Hristo
ist ein richtiger Schauburg-Profi. Er hat
schon viele LABs der Schauburg gemacht
und so auch Anne kennengelernt. Sie hat

ihn personlich eingeladen, Teil der Jury |

zu werden. Zu guter Letzt meldete sich

Anne beim Masterstudiengang Drama- I
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Lea Unferseer und Milla Teuscher
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turgie an der Theaterakademie August
Everding und fragte, ob jemand Interes-
se an der Jurytatigkeit hatte. Lea bewarb
sich — ganz offiziell mit Lebenslauf und
Bewerbungsschreiben —, und nach einem
personlichen Gespraich mit Anne per
Zoom war auch sie mit im Boot. Wir
drei also, Anne, der Journalist Christian
Muggenthaler und die Autorin Theresa
Seraphin — das war von da an die Jury
2023. Wir durften gemeinsam entschei-
den, welche Inszenierungen zur nachsten
Ausgabe des Festivals an der Schauburg
in Mitinchen eingeladen werden.

A TREML

Rnu{

Laut, bunt und grof§ war das Sud-
wind-Festival 2022 in Ingolstadt. Dort ha-
ben wir uns im Juni 2022 das erste Mal
live gesehen. Vorher hatten wir nur tiber
Zoom einen Open Call formuliert, also
Bewerbungskriterien, die zu unserem
Motto ,,Next Steps“ passen. Wir wollten
Inszenierungen suchen, die experimen-
tierfreudig sind und nachdenklich ma-
chen, die uns tiberraschen, aufriitteln und
erfreuen. Schon da haben wir gemerkt,
dass wir uns als Jury zwar oft einig waren,
was wir in einer idealen Auswahl sehen
wollen, aber dass doch jede:r auch einen
eigenen Fokus hat. Punkte, die vor allem
uns als jlingerer Generation wichtig wa-
ren, waren zum Beispiel: eine spannende
Handlung, eine nicht stereotypisierende
Darstellung von Gender und ein fantasie-
volles, vielseitiges Biithnenbild. Bei dieser
ersten Onlinebesprechung ist sofort klar
geworden, dass hier jedes Jurymitglied
ernst genommen wurde, egal wie alt oder
theatererfahren. Als wir uns also dann im
Juni 2022 das erste Mal live getroffen ha-
ben, hatten wir schon das ein oder andere
Stiick gesichtet und konnten unsere ers-
ten Eindrticke in der Gruppe teilen.

¥

Uber den Sommer haben wir die ers-
ten Stiicke gesehen, doch — zugegeben —
vor allem im Hochsommer waren wir
eher alleine unterwegs. Irgendwann ha-
ben schliefflich auch die Theater einmal
Sommerferien. Ab September ging es
dann wieder richtig los: Die Theaterferi-
en waren vorbei, und es trudelten immer
mehr Bewerbungen ein. — Im Oktober
haben wir uns wieder getroffen, dies-
mal in der Schauburg in Miinchen. Jetzt
konnten wir schon die ersten Produktio-
nen in unsere ,,Shortlist“ oder ,,Longlist“
aufnehmen. Klar, diese Entscheidungen
waren noch nicht final, aber bei einigen
hatten wir schon da ein gutes Gefiihl: Das
konnte ein neuer Favorit werden! Nach
diesem Treffen ging es in die heifle Sich-
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tungsphase. Wir haben die tiber 40 ein-
gereichten Inszenierungen angeschaut,
sind in Bayern umhergereist, von Ingol-
stadt bis Rosenheim, von Augsburg bis
Memmingen. Die meiste Zeit waren wir
mit dem Zug unterwegs, genauer gesagt
mit dem 9-Euro-Ticket. Da war nattrlich
auch alles mit dabei: Zugausfalle, Verspa-
tungen und ausgefallene Klimaanlagen.
Doch nichts konnte uns davon abhalten,
moglichst viele Stiicke anzuschauen. So
haben wir alle Inszenierungen entweder
live gesehen oder, wo das nicht moglich
war, zumindest einen Mitschnitt. Wir ha-
ben darauf geachtet, dass jedes Sttick von
mindestens zwei oder drei Jurymitglie-
dern vor Ort angesehen wurde. Via Sig-
nal-Gruppe konnten wir unsere ersten
Eindriicke immer gleich im Anschluss
an den Vorstellungsbesuch in der Grup-
pe teilen: ,,Servus! Das war eine duflerst
beeindruckende Auffithrung. Alsbald
schicke ich Genaueres! Beste Griifie vom
Nirnberger Bahnhof!“ hief es da. ,,Sor-
1y, das geht nicht. Die Inszenierung hat
mich wirklich geargert“ Oder auch: ,Es
ist wie verhext. Jetzt ist die Zugstrecke

nach Miinchen gesperrt! Kann kurzfris-
tig wer fiir mich hin?“

Im Marz 2023 haben wir uns dann
ein letztes Mal in der Schauburg getroffen
— mit der grofSen Aufgabe, die endgtiltige

| Auswahl zu treffen. Jede:r hat sich vorher

seine/ihre eigene Wunschauswahl zusam-

| mengestellt. Ungefahr 16 Inszenierungen
| kamen da zusammen. Aus diesen galt es

nun, die acht auszuwahlen, die uns am
meisten beeindruckt hatten. Jede:r war
gespannt, was den anderen wohl am bes-
ten gefallen hat. Bei einigen Stticken fiel
uns die Entscheidung sehr leicht, und wir
waren uns schnell einig. So hat uns ,Ich
bin Vincent und ich habe keine Angst®
vom Theater Pfiitze alle komplett tber-
zeugt. Die Regisseurin Christina Gegen-
bauer geht das ernste Thema Mobbing
mit so viel Charme an, dass man an der
ein oder anderen Stelle auch mal lachen

FOTOS: JOCHEN KLENK, LEA UNTERSEER (HANDY-SCREENSHOTS)

Favorit der Jury

kann. Auch , Let them eat Iphigenie“vom
Jungen Stadttheater Ingolstadt war sofort
ein Favorit: Natalie Baudy und David
Moser interpretieren einen Klassiker mit
viel Innovation, Feingefiihl und einer or-
dentlichen Portion Mut so neu, dass der

mythologische, jahrtausendealte Stoff

wichtige Themen von heute anspricht.
Bei anderen Inszenierungen waren wir
nicht alle einer Meinung, und so disku-
tierten wir in Annes Btiro. Zwischen Was-
serflaschen, Obst und gesalzenen Niissen

schoben wir Post-its hin und her. Darauf

standen die zehn Namen der Inszenie-
rungen, die uns allen gefallen haben, zwei
davon mussten wir noch eliminieren. Da-
bei spielten viele Fragen eine Rolle: Ist
es uns wichtiger, dass eine Inszenierung
neue Ideen und Ansitze verfolgt? Oder
bevorzugen wir ein Sttick, das traditionel-
ler, aber handwerklich einwandfrei ist?
Wie viele Tanzstlicke sollen wir in unser
Programm aufnehmen? Sollten wir mehr
Kinder- als Jugendstiicke aufnehmen? —
Irgendwann wurden wir uns einig. Als
noch zwei Wackelkandidaten tbrig wa-
ren, haben wir noch mal in Videoaufnah-

,Let them eat Iphigenie* von Natalie
Baudy und David Moser vom
Stadttheater Ingolstadt war sofort ein

men reingeschaut. Im direkten Vergleich
uberzeugte uns dann das eine Stiick doch
mehr. Und dann war es so weit: Nach sie-
ben Stunden Jurysitzung stand die Aus-
wabhl flr das Stidwind-Festival 2023.

Wir packten unsere Sachen, traten
aus der Schauburg an die frische Luft
und schauten auf den Elisabethplatz, der
beim Festival auch bespielt werden wird.
Doch: Das Programm fiir das Stidwind-
Festival 2023 ist sehenswert. Fuir uns drei
war es die erste Jury-Erfahrung, und es

DAS SUDWIND-
FESTIVAL

Alle zwei Jahre findet das neue
Bayerische Theatertreffen fiir
junges Publikum ,,Stidwind*
statt. Die erste Ausgabe am
Theater Ingolstadt musste
wegen Corona von 2021 auf

2022 verschoben werden. Die
Miinchner Ausgabe fand im
Juli 2023 an der Schauburg und
den Miinchner Kammerspielen
statt: 2700 Karten wurden fiir
die 28 Vorstellungen verkauft,
dazu kam ein umfangreiches
Rahmenprogramm. So stellte
sich zum Beispiel die Jury den
Fragen des Publikums. Die
nachste Ausgabe gibt es 2025
am Theater Pfiitze in Niirnberg.

war spannend zu sehen, was das Thea-
ter fiir junges Publikum in Bayern so
zu bieten hat. Vor allem sind wir richtig
stolz darauf, eine Auswahl gefunden zu
haben, die viel von dem einlost, was uns
von Anfang an wichtig war. Nach tber
einem Jahr Arbeit, unzahligen Stunden
Theaterschauen, endlosen Bahnfahrten,
zahllosen E-Mails und Messenger-Nach-
richten konnen wir es jetzt kaum er-
warten, unsere Auswahl mit Kindern,
Jugendlichen und Theaterinteressierten
zu teilen. Und die ein oder andere Insze-
nierung werden wir uns beim Festival im
Juli sicher noch mal ansehen. [




Julia Rompp
macht an der
Schauburg eine
Ausbildung zur
Veranstaltungs-
technikerin - und
beweist sich

in einem
traditionellen
Mannerberuf

JOHANNA AMMON

Wenn sich das Publikum im Zu-
schauerraum zurticklehnt und die
Scheinwerfer angehen, beginnt fir Ju-
lia ROmpp die Arbeit. — Sie macht seit
Herbst 2021 eine Ausbildung zur Veran-
staltungstechnikerin an der Schauburg.
In Kontakt mit Theater ist Julia nach
dem Abitur gekommen, als sie ziemlich
spontan anfangt, an der Studiobiihne in
Bayreuth zu spielen. Das gefallt ihr, und
darum folgt ein Theaterwissenschafts-
studium in Bayreuth, in dem sie sich

S

mit hinter die Kulissen

kann sich einbringen

FOTOS: SEBASTIAN SCHULTE

anfangs erst mal umschauen muss, denn
unter theater- und uberhaupt geistes-
wissenschaftlicher Theorie kann sie sich
bis dato kaum etwas vorstellen. Schnell
stellt sie fest, dass sie an der Praxis deut-
lich mehr Spaf$ hat. Thren Master macht
sie dann in Angewandter Theaterwissen-
schaft in Gie3en, auch deshalb, weil dort
der Fokus auf projektbezogenem Arbei-
ten liegt. Viel Praxis auf kiinstlerisch-kre-
ativer Ebene, viel Zeit, die sie auf Probe-
biihnen verbringt. Der technische Aspekt

Julia Rémpp nimmt uns

der Schauburg. Hier fiihlt
sie sich richtig wohl und

beschrinkt sich dabei auf ein Minimum,
obwohl er sie immer interessiert. ,,Wir
haben zwar ansatzweise mit Technik ge-
arbeitet, aber ich wusste immer nur, wel-
chen Knopf man driicken musste, weil’s
mir irgendwer gesagt hat®, erinnert sich
Julia. ,Ich hab mich nie mit irgendetwas
richtig grundlegend ausgekannt. Gegen
Ende ihres Masters hat sie genug von der
Strukturlosigkeit, die das Studium fiir sie
mit sich bringt, vom ewigen Sich-selbst-
Organisieren und -Motivieren. Und das
auch noch zu Coronazeiten.

»Ich wollte gerne feste Arbeitszeiten
haben. Fluch und Segen zugleich®, sagt
Julia und lacht. Fur sie sind diese aber
auch jetzt, nach fast zwei Jahren Ausbil-
dung, immer noch eher Segen als Fluch.
Und so vollzieht sie nach ihrem Master
einen Perspektivwechsel innerhalb der
Institution Theater und beginnt eine
Ausbildung zur Veranstaltungstechni-
kerin an der Schauburg in Mitnchen.
Dass die Schauburg ein recht kleines
Haus ist, reizt Julia. Das vergleichsweise
kleine Team vermittelt ihr den Eindruck
eines flexiblen und zuganglichen Ortes.
Wahrend der Ausbildung bekommt sie
Einblick in die verschiedenen techni-
schen Gewerke, die hinter der Biihne
zusammenarbeiten: Ton, Beleuchtung,

Video und Biihnentechnik. Die Uber-
sichtlichkeit des Hauses fithrt dazu, dass
die einzelnen Abteilungen weniger stark
voneinander abgegrenzt sind als in gro-
fen Hausern — fiir die Ausbildung ein
klarer Vorteil. ,Nattrlich bricht der La-
den ohne einen nicht zusammen, das ist
auch gut so, aber man hat das Gefiihl,
mitarbeiten zu konnen, ein Teil des Gan-
zen zu sein®, beschreibt Julia.

Dass man in der Ausbildung so viel
Verschiedenes sieht, kann aber auch an-
strengend sein. Gerade wenn man wie
Julia so viel Interesse daran hat, sich
intensiv mit allem zu beschaftigen, was
einen umgibt. ,Man kann dafiir eben
auch bei wenigen Dingen so richtig in
die Tiefe gehen. Dann ist man teilweise
grade am Verstehen, wie ein Gerat funk-
tioniert — und dann ist man wieder in
einem anderen Gewerk und lernt vollig

» In welcher Position auch
immer, aber am Theater,
da bleib ich erst mal. «

Julia Rompp

andere Sachen.“ Und wahrend Julia so
selbstverstandlich von ihrem Alltag als
Auszubildende erzihlt, muss man — wie
so oft — feststellen, dass sich diese Selbst-
verstandlichkeit in den Zahlen zumin-
dest nicht niederschlagt.

An den Tischen in den Theater-
kantinen sitzen auch heute kaum Tech-
nikerinnen. Dass das an der Schauburg
momentan anders aussieht, ist nicht
Standard. Im Gegenteil. Aber: ,Es gibt
keinen Grund, den Job als Frau nicht zu
machen! stellt Julia klar. Genauso klar
benennt sie es, wenn sie sich mit sexis-
tischem Verhalten konfrontiert sieht.
»Klar klopf ich dann mal jemandem auf

BACKSTAGE: SCHAUBURG

die Finger Bisher musste sie die Erfah-
rung zum Glick selten machen. Man
moOchte fast die steile These aufstellen,
dass die aktuellen politischen Diskurse,
die auf den Theaterbiihnen behandelt
werden, immerhin zu einem gewissen
Maf$ auch hinter die Biihnen schwappen
und sensibilisieren. Hoffentlich.

Dass Julia mittlerweile, kurz vor
Ende ihrer Ausbildung, an der Schau-
burg nicht nur gut angekommen, son-
dern voll etabliert ist, zeigt sich auch an
den Aufgaben, die sie zunehmend tiber-
nimmt. Immer oOfter fahrt sie jetzt selbst
den Ton. Dann sitzt sie wahrend der
Vorstellung in einem kleinen, dunklen
Raum hinter den Kopfen der Zuschau-
er:innen mit Blick auf die Biihne und ko-
ordiniert von dort aus den technischen
Ablauf. Thre Feuertaufe hatte sie im Fe-
bruar dieses Jahres, als sie spontan fiir ei-
nen Kollegen eingesprungen ist und die
zweite Hauptprobe einer Inszenierung
alleine gefahren hat. ,,Da musst du ein-
fach gucken, driicken und schauen, was
passiert, sagt sie ganz pragmatisch. ,Du
hast gar nicht die Moglichkeit, bei jedem
Handgriff nachzufragen’ In Julias Au-
gen sind aber genau das die Momente,
in denen man zwischen Aufregung und
Uberforderung am meisten lernt.

Obwohl ihr Alltag noch viel mehr
umfasst — Ab- und Umbauten, Einleuch-
ten, Soundchecks, die Programmierung
der Technik in Endprobenphasen und
vieles mehr —, bleibt der Livemoment
der Vorstellungen ,,im Endeffekt schon
der Grund, warum wir hier sind“. Und
wenn Julia das sagt, kann man ihr an-
sehen, dass sie da etwas fiir sich gefunden
hat. Denn wenn sie erzahlt, zeichnet sie
ein so komplettes Bild vom Theater, wie
es nur entstehen kann, wenn jemand
diesen Raum aus beinahe allen Blick-
winkeln gesehen hat. Und das hat Julia.
»Der Rahmen ist gesteckt®, sagt sie. ,In
welcher Position auch immer, aber am
Theater, da bleib ich erst mal. [
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,»,Gigi“ vor der Einfahrt zu seinem
Reich. Ins erste Untergeschoss ge-
_hen wir iiber die Lkw-Rampe, dann

_—__geht's mit einem abenteuerlichen

TEXT ANNE FRITSCH

Das unsichtbare Herz der Schauburg schlagt im Unter-
grund. Eine breite, Lkw-taugliche Einfahrt fiihrt steil hi-
nunter in eine riesige unterirdische Welt der Dinge und
Materialien, in ein eher ungewohnliches Lager der Stadt
Miinchen. Im 2. Untergeschoss werden Utensilien fiirs
Miinchner Oktoberfest aufbewahrt, Figuren, Buden und
Stande. Noch weiter unten, im 3. Untergeschoss, liegen die
Schatze von Schauburg und Miinchner Kammerspielen.
Hier ist das Reich von Luigi de Grandi, den alle als ,,Gigi“
kennen. Seit 33 Jahren arbeitet er an der Schauburg, zu-
nachst als Mitarbeiter der Technik. Heute ist er zustandig
fir die Koordination aller Transporte, fahrt den Lkw und
ist beim Bithnenauf- und -abbau dabei. Er ist der ,Herr des
Fundus®, das lebendige Gedachtnis dieses Orts und auch
irgendwie das der Schauburg. Gigi bringt hierher, was im
Theater nicht mehr oder zumindest im Moment nicht ge-
braucht wird: Bihnenelemente abgespielter Produktionen,
Mobel, Schlitten, Puppen, Lampen, Elektrogerite und Ol-
gemalde. Hier gibt es eigentlich nichts, was es nicht gibt.
Und fiir den Fall der Fille kann man immer noch in der
»Wenn-dann-da“-Kiste nachschauen. Fur Gigi ist dieser Ort,
den er besser kennt als jede:r andere, ein kleines Paradies
der Erinnerungen. Und ein bisschen auch die Erfiillung
eines Kindheitstraums. ,,Mit meinem Bruder habe ich im-
mer Villen aus Holz gebaut, die haben wir dann in kleine
Lkws geladen, woanders hingefahren und dort wieder auf
gebaut erinnert er sich und lacht: ,,Und jetzt verdiene ich
im Grunde genau damit mein Geld:“ [

FOTOS: SEBASTIAN SCHULTE
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Josefina und Susanna haben das ,,Fluid in
Gender*“-LAB an der Schauburg besucht - sie
haben Ideen durch Luft und Raum geworfen,
diverse Kostiime anprobiert und gemeinsam
ein Stiick tiber Geschlechterrollen entwickelt
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Am 14. Juli war es so weit:
»Fluid in Gender, Crossed in
~ Dressing“ hatte Premiere

TEXT  JOSEFINA DUCHS, SUSANNA SLOWIK

An was denkst du, wenn du an Geschlechterrollen
denkst? An Frauen mit Stockelschuhen und breite, har-
te Typen? An alte Zeiten? Oder an Klischees? Vielleicht
kommt dir der Begriff ,Drag“in den Kopf? Leute mit
bunten Haaren und Regenbogenflaggen? Was kommt
dir typisch weiblich oder typisch mannlich vor? Und
gibt es Regeln?

»Ist das alles denn tberhaupt so wichtig? fragte
uns Ruby Tuesday, eine Drag-Performerin, an einem
Mittwochmittag, als wir zusammen diese Reise began-
nen. ,,Nein dachten wir uns, ,,es ist wirklich nicht wich-
tig. Nicht hier. Und hier konnen wir mit dieser Freiheit
spielen.“ Ach ja, ,wir“ — das ist: eine kleine Gruppe Ju-
gendlicher, die sich mit viel Kreativitat, Bewegung und
Theater durch das Thema Diversitit tanzen will.

Am 31. Oktober 2022 fing alles an. 11 Uhr morgens,
die Herbstferien hatten gerade begonnen. Das erste
Treffen unseres LABs an der Schauburg. Was ein LAB
ist? Einfach gesagt: Ein LAB ist so was wie ein Work-
shop. Die Schauburg bietet LABs in verschiedenen Be-
reichen an, beispielsweise ein Sound- und Hor-LAB, ein
Writers-LAB, ein Spiel-Zeug-LAB oder eben unseres, das
,Fluid in Gender“-LAB. Wir trafen uns auf der Probe-
biithne 2. Ob wir schiichtern waren? Natiirlich! Doch
es war erstaunlich, wie schnell wir uns anfreundeten. In
dieser Atmosphare wussten wir, dass es nichts gibt, was
uns peinlich sein muss. Bei einigen ging das schneller,
bei einigen langsamer. Doch irgendwann ging es bei al-
len. An diesem ersten Tag grindeten wir schon unsere
Band, das erste Element unseres Stlickes, und erfanden
viele verschiedene Figuren: Heike, Renate, Ludwig, Ke-
vin und andere.

Nattirlich befassten wir uns nicht nur mit unserer
Band. Tanzen, Schauspielen und Verkleiden, alles war
— und ist nattrlich immer noch — dabei. Wenn wir in
der Friith den Raum betraten, war es, als wiirden wir
sofort von einem unsichtbaren Magneten zu den Kla-
motten gezogen, die in einer Ecke der Biithne hingen
und auf uns warteten. Vor allem die High Heels waren
sehr beliebt. Auch bei den Jungs. ,,Fluid in Gender*halt.
Parallel zu unserem LAB fanden in der Schauburg die
Proben zu ,Erik*a“ statt, einer Multimediarevue tber
die Geschwister Erika und Klaus Mann (Regie: Daniel
Pfluger). Erika und Klaus Mann sorgten bereits in den
1920ern flir groffe Aufmerksambkeit flir dieses Thema.
Erika und Klaus, 1905 und 1906 geboren, traten als die
»Mann-Sisters“ auf und experimentierten, so wie wir,
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mit den Geschlechter-Eigenschaften herum. Mal war
Erika als Mann zu sehen, mal Klaus als Frau. Ziemlich
cool, Drags vor 100 Jahren zu sehen, oder? Vor der Pre-
miere werden wir uns eine Probe des Stiickes anschau-
en dirfen.

Nach den Ferien zogen wir um in einen grofieren
Raum im Dachgeschoss der Schauburg, in dem man
sich besser bewegen kann. LAB wird er genannt, denn
da finden auch die ganzen anderen LABs statt. So wie
unseres. Logisch. Was wir da machen? Jeden Donners-
tag treffen wir uns um 17 Uhr. Sobald alle da sind und
hoffentlich niemand fehlt, weil er/sie krank oder zu spat
ist oder auf dem Weg von einem Einhorn aufgefressen
worden ist, konnen wir mit unserem Warm-up anfan-
gen. Dieses iibernimmt Laura Saumweber, sie ist Tanze-
rin und Schauspielerin. Nachdem wir schon eine Run-
de geschwitzt haben, fangen wir mit dem Spielen an.
Wir haben den ganzen Raum zur Verfiigung, konnen
durch Improvisationen in ihn hineintauchen.

Spater befassen wir uns mit unserem Stiick. Wir
erfinden Charaktere, Szenen und Texte. Doch hinset-
zen und intensiv nachdenken ist nicht wirklich unser
Ding. Viele unserer beliebten Texte und Aspekte ent-
stehen zufallig, wenn wir einfach mit ihnen rumspielen,
sie durch Luft und Raum werfen und uns verkleiden.
»Das muss ins Stiick!“, einigen wir uns dann in solchen
Situationen. Dann kamen die Faschingsferien. Von
Montag bis Donnerstag standen wieder Proben von 11
bis 16 Uhr an, wie in den Herbstferien auch schon. Was
anders war: Es hatten sich fiinf Neue angemeldet, was

» In dieser Atmo-
sphare wussten
wir, dass es nichts
gibt, was uns

Sich selbst mal ganz anders erleben
und die eigene Schiichternheit
tiberwinden, das hat Josefina

(2. v. r.) und Susanna (ganz rechts)
besonders viel Spaft gemacht

bedeutete, es galt, fiinf neue, schrille Bandcharaktere
zu erfinden, wobei wir uns alle gegenseitig tatkraftig
halfen. Wir tanzten oder kugelten besser gesagt durch
die Schwerelosigkeit, wahrend wir an unserem Konzert
auf dem Mond feilten. Wir improvisierten, lernten eine
Choreo und schrieben unseren eigenen Rap. Alle ver-
standen sich super. Wir lachten viel, aber redeten zwi-
schendurch auch immer wieder tiber ernstere Themen,
die uns personlich am Herzen lagen.

Inzwischen war auch das Stiick ,,Erik*a“ so weit
ready, dass wir uns eine Probe anschauen durften. Sehr
bunt hat das Stiick den Raum ausgeschmtickt. Die
Hauptcharaktere des Stiickes sind, wer hatte das ge-
dacht, Erika und Klaus, gespielt von Lucia Schierenbeck
und Janosch Fries, zwei netten Schauspieler:innen der
Schauburg. Diese befanden sich am Anfang des Stu-
ckes hinter einem Vorhang, plauderten tiber sich und
schminkten sich. Das sah man auf einem grofien Bild-
schirm neben der Biihne. Dann war es so weit. Erika
trat hinter dem Vorhang auf die Biihne. Es gab Liebes-
gestindnisse, Beschwerden tiber Charaktereigenschaf-
ten, Tanz und Lip-Sync. — Wir werden noch bis Juli an
unserem Stiick arbeiten. Aber auch danach werden sich
viele von uns wahrscheinlich weiter mit Theater und
Schauspiel beschiftigen — und eine neue Perspektive
auf die Geschlechter und Geschlechterrollen in unserer
Umgebung haben. Die Message, die wir mit unserem
Stlick verbreiten wollen, ist eine Freiheit in Kleidung,
Gesten, Charakter und vielem mehr. Denn ganz ehr-
lich: Wie viel Geschlechterrollen brauchen wir denn
wirklich? m

peinlich sein muss. «

FOTO: XENIA BUHLER
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Urauffihrung/ Auftragswerk der Oper Dortmund
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o . / > Instame ) Oper von Michael Essl
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Libretto von Christoph Kohlbacher R: Sybrand van der Werf
. ML: Olivia Lee-Gundermann Wiederaufnahme: Di, 06.02.2024
3 41: R: Lukgs Wacher.nig
2 l 2 Urauffihrung: Mi, 27.09.2023 Auftragswerk der Oper Dortmund
Persona

Prinzessin sein? Nein, danke!

X 8 ; Eine Oper fiir Jugendliche von Thierry
Mobile Oper mit Musik von

Tidrow und Franziska vom Heede

BERUFE-CHECK

W. A. Mozart, Giuseppe Verdi u. a. ML: Christoph JK Miiller
Libretto von Daniel C. Schindler R: Zséfia Geréb
. . : . R: Alexander Beck o ; :
Die eine spielt mit Puppen, der andere mit dem Feuer. In unserer it DI AT Digitale Wiederaufnahme: Do, 15.02.2024

Berufe-Serie verraten diesmal eine Puppenspielerin und ein Riistmeister,

. . . Urauffithrung
was sie an ithrem Beruf lieben

Die Reise zu Planet 9
Oper von Pierangelo Valtinoni

Auftragswerk der Oper Dortmund

RIESEN RIESELN

Ein klingendes Spiel fiir die Jiingsten von

£ . Sk Libretto von Paolo Madron

E Kathrlrl A. I_)enner unq Jul.la Dina HeBe ML: Koji Ishizaka

2 Mp: Koji Ishizaka, R:.Julla Dina HeBe R: Cordula Dauper

£ Wiederaufnahme: Mi, 25.10.2023 Urauffiihrung: Mi, 20.03.2024

©

= Urauftithrung/ ags

o Auftragswerksder Oper Dortmund ?&Jif;rdgswcle\r/}( degli)per Dortmuze
2 Ui LA 1 Mobile Oper von Thierry Tdow
3 Mobile Oper von Michael Essl 0 T y

=

R i R und llaria Lanzino
ML: Koji Ishizaka, R: Kristine Stahl ML: Andrea Alessandrini

Intendant der Oper Urauffihrung: Mi, 13.12.2023 T ;
Heribert Germeshausen & 5\/ ”(ajrla L?nzrl1n0 Do. 04.04.2024
iederaufnahme: Do, 04.04.
. . — Das Geheimnis der Zauberflote ’
Die Puppenspielerin: B 4 S ——

m |l ML: Andrea i ceea it
J 0
umm R: Nikolaus Habjan

T AT S AR Dortmund Wiederaufnahme: Mo, 18.12.2023 www.theaterdo.de

Anderen beim Arbeiten
zuzusehen ist selten spannend,
doch bei Linda Fulle schaue ich v THEATER
gerne zu. Sie ist Puppenspiele- KJT FUR JUNGES
rin am Figurentheater Chem- S PUBLIKUM
nitz, und ich sehe die Vorstel-
lung ,,So gliicklich, dass du Angst

bekommst® Ich lache — und wei- DER ENTSTﬁRER UNTERM KINDER-
ne ein bisschen, bis das Licht wie- S PI E Lz E IT Kl e e rstiioh GARTEN
der angeht. Drei Chemnitzerinnen 2023 — 24 IR ()2 Kohlert T
erzdahlen von ihrem Leben als vietna- R: Peter Kirschke R: Annette Miiller

mesische Vertragsarbeiterinnen in der
DDR. Thr jingeres Ich steht mit ihnen
aufder Blihne, verkorpert von Puppen. Die GRUSEL - EINE

Do, 28.09.2023

Fr, 12.04.2024

_ / . DIE ABENTEUER VON ANGST ODER HASE
Figur verdoppelt sich, Darstellerin und Puppe UNHEIMLICHE DON QUIJOTE UND von Julia Haenni
begegnen sich auf Augenhohe. Ein Zusammen- HOREXPEDITION SANCHO PANZA R: Johanna Weifert

treffen von der, die noch alles vor sich hat, und der,

. s . i Sy LHE Kooperation mit Familienstiick von Fr, 19.04.2024
die auf das Erlebte zurtickblickt. Linda Fiille ist hinter pulk fiktion Andreas GruFe
der Puppe zwar zu sehen und zu horen, und doch R: pulk fiktion nach Miguel de Cervantes AUSBREITUNGSZONE
1‘ verschwindet sie in diesem Moment irgendwie. Sa, 09.09.2023 R: Andreas Gruhn von Mariette Navarro
T S — A — h der Vorstellune besuche ich d Fr, 24.11.2023 R: Christine Appelbaum &

60 von Puppenspielerinnen: Schon ihre Fi lnilge tabe nac t g OI‘SI\P;[ lllgg fe.SliIIC}:.e ltC d?s 3 SUPERTRUMPF Franziska Hoffmann
b= Oma iibte diesen Beruf aus lgl_lren heater emeu.' IGS.eS R a a.I: IC. .11‘1 er die E von Esther Becker DRAU§SEN VOR Fr, 24.05.2024
= Kulissen und setze mich mit Linda Fiille in ihre Gar- E R: Antje Siebers DERTUR
= derobe, um mit ihr tiber ihren Beruf als Puppenspie- @ Fr. 22.09.2023 von Wolfgang Borchert
o lerin zu reden. Wie man zur Puppenspielerei kommt, é AR R: Andreas Gruhn Karten und Infos
= ist ganz unterschiedlich, betont sie. Bei ihr hatte defi- ; Fr. 23.02.2024 0231/50 27 222
= e litit e | kjt.theaterdo.de ﬁ

nitiv die Familie einen Einfluss. Es fing mit ihrer Ur-

J
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oma an, die fiir den russischen Puppenspieler Sergei
Obraszow in der DDR simultan tbersetzte. Daraus
folgten drei weitere Generationen von Puppenspie-
lerinnen: erst ihre Oma, dann ihre Mutter und ihre
Tante und jetzt Linda selbst. Der Beruf war daheim
immer greifbar. Im Schultheater entdeckte sie selbst
ihre Freude am Spiel. Uberzeugt hat sie schlieflich
die gute Stimmung bei den Puppenspieler:innen:
»,Die war frei, familidar und sehr umganglich. Ich
dachte, da passe ich gut hin:

Wie alle Ensemblemitglieder des Chemnitzer Fi-
gurentheaters hat Linda in Berlin an der Hochschule
fur Schauspielkunst ,,Ernst Busch“ Zeitgenossische Pup-
penspielkunst studiert. Neben Schauspiel- und Bewe-
gungsunterricht wird hier Dramaturgie, Asthetik und
Werkstattlehre unterrichtet. Dazu kommen Akroba-
tik, Tanz- und Fechtstunden. Auch Veranstaltungs-
management lernen die Student:innen, um auf ein
Berufsleben in der freien Szene vorbereitet zu sein.
Denn ein festes Engagement ist eher die Ausnahme.
Viele von Lindas Kolleg:innen griinden Kollektive
und verwirklichen eigene Produktionen, in denen sie
oft nicht nur spielen, sondern auch Regie fiihren, die
Puppen bauen und ihre Texte schreiben.

Neben Berlin bietet auch die HMDK Stuttgart
den Studiengang ,Figurentheater” an. Beide Hoch-
schulen legen andere Schwerpunkte. Wahrend Stutt-
gart stark vom Material ausgeht und einen Fokus
auf den Puppenbau legt, ist in Berlin der Text zen-
tral: ,Welche Puppenart passt zu welchem Stoft? Die
Handpuppe ist zum Beispiel eine schnelle Puppenart,
mit der kann man rasant oder humorvoll geschrie-
bene Texte gut umsetzen®, so Fiille. Wahrend viele
Puppenspieler:innen ihre Puppen selbst bauen, sucht
sie lieber im Fundus. Geht denn alles mit Puppen?
»Mir fallt nichts ein, wo ich sage: Nein, das wiirde ich
nicht fiir Puppen machen: Wichtig ist nur, dass es
handlungstreibend ist. Grofle Textflachen und lange
Monologe sind fiir Puppen ungtinstig. ,,Shakespeare
eignet sich beispielsweise sehr gut fiir Puppentheater,
das ist schnell und auch humorvoll*

Ich will von Linda wissen, ob es Figurentheater
oder Puppentheater heifit. Auch wenn damit das
Gleiche gemeint ist, bevorzugt sie den Begriff Pup-
pentheater. Schliefilich ist es das, was diese Spielweise
ausmacht: Eine Figur verkorpern auch Schauspie-
ler:innen auf der Biithne, aber nur sie nimmt eine
Puppe mit. Hinter dem Begriff des Figurentheaters

vermutet sie eher eine Marketingstrategie, noch
immer haften an dem Begriff ,,Puppentheater” Kli-
schees. Dass Puppentheater aber keineswegs nur fir
Kinder ist, sondern mit anspruchsvollen Stoffen jede
Altersklasse ansprechen kann, das beweisen Puppen-
spieler:innen wie Linda Fiille taglich.

In der Probenphase fiir ein neues Stlick probt
sie meist morgens und abends. Anders als im
Studium liegt hier die Konzeption ganz bei der

Regie. Der/die Regisseu-
riin  entscheidet, welche
Puppenart genutzt wird
und wie Linda diese spielen
soll. Manchmal steht sie in
schwarzer Spielerkleidung
auf der Buhne, wird als
Spielerin moglichst unsicht-
bar. In anderen Inszenie-
rungen tritt die Spielerin
neben der Puppe als eigen-
standige Figur auf. — Immer
wieder faszinierend ist fir
sie das Spiel mit den Asso-
ziationen des Publikums.
Explizite Szenen, Intimitat
oder Gewalt, lassen sich nur
schlecht mit Puppen zei-
gen. Dann gibt es den so-
genannten ,,Puppenclinch®:
Die Puppensindsich zunah,
Material auf Material wirkt
banal. Stattdessen mitissen
neue Ausdrucksmittel ge-
sucht werden. Beispielswei-
se Schattenspiel oder ,,Zei-
gen durch Verdecken“ mit

VORAUSSETZUNGEN
UND AUSBILDUNG

Wer das Handwerk in einem staatlich
geregelten Studium erlernen will,
muss in der Regel die allgemeine
oder fachgebundene Hochschulreife
haben und eine Aufnahmepriifung
bestehen. Erste Erfahrungen im
Bereich des Puppen- und Figuren-
theaters sind nicht zwingend, aber
vorteilhaft. Grundsatzlich sollten Pup-
penspieler:iinnen ein hohes MaR an
Fantasie, Vorstellungsvermdgen sowie
Kreativitat im Umgang mit verschie-
densten Werkstoffen mitbringen und
ein gutes Korpergefiihl besitzen.

In Berlin und Stuttgart gibt es eine
staatlich geregelte Aushildung zum/
zur Puppenspieler:in, die jeweils
auf drei bis vier Jahre angelegt ist.

Ausfiihrliche Infos unter:
www.berufe-am-theater.de

Tiichern. Wenn auf der einen Seite ein Bobbycar hin-
ter den Vorhang fahrt und auf der anderen Seite ein
einsames Rad hervorrollt, kann sich jeder im Publi-
kum vorstellen, was hinter diesem Tuch passiert ist.

HANNAH SCHWARZ
studiert Theater- und Musikwissenschaft in

Leipzig. Inspiration dafiir war ihr FS] Kultur an der
Jungen Operim Nord in Stuttgart.

FOTO: PRIVAT
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SEXUALKUNDE FUR DAS

WIR ZWEI

NEUE JAHRTAUSEND Geschichte tiber eine Familie |
Coming-of-age-Komédie von * Von Fayer Koch (UA) [8 plus]
— Olivier Sylvestre | Aus dem kanadischen
Franzésisch von Sonja Finck (DSE) EINE WEIHNACHTSGESCHICHTE *
[15 plus] Mérchen von Charles Dickens | In einer .. .
Bearbeitung von Karsten Dahlem [7 plus] . WILDE BUHNE: BLUTEN )
* Lduft bei uns — von der Menarche bis zur
— * Menopause [12 plus]
HYPER NORMAL
Tanzstiick tber Radikalitat | AUS HEITEREM HIMMEL *

Nach dem Kinderbuch von Jon Klassen |
Von H H d (UA) [15 pl

on Hege Haagenrud (UA) [15 plus] Aus dem Englischen von Thomas Bodmer |
* In einer Bearbeitung von Rike Schuberty [4 plus]

KRABAT *

Puppentheater nach dem Roman von Otfried
PreuBler | In einer Bearbeitung von Nils Zapfe
TDJW

[10 plus]
www.tdjw.de

DIE ERFINDUNG DES SITZENS
Stuckentwicklung Uber eine riskante Kérper-
haltung | In einer Konzeption von Christian

Berens, Hannes Koch und Julia Berger [8 plus]

Geférdert im Programm Zero — Klimaneutrale Kunst- und
Kulturprojekte der Kulturstiftung des Bundes. Geférdert von der
Beauftragten der Bundesregierung fir Kultur und Medien.
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INUR| NOCH | EINMAL | SCHLAFEN,
DANN | IST | MORGEN!

Junges Theater Freiburg
Spielzeittrailer 2023/24

Avatare des Leitungsteams feat.
David Bowie und fliegende Affen
stellen vor: Uber 20 neue Stiicke,
Konzerte und partizipative Projekte!

www.theaterlabor.net
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Achim Bitzer liebt es, zu
tiifteln. Kiirzlich hat er eine
E-Zigarette zur Mini-
Rauchmaschine umgebaut

Der Riistmeister:
Feuer und Waffen

TEXT  HENRIKE WAGNER

Die Augen von Achim Bitzer
glanzen, als er durch das volle Lager
streift. Zweieinhalbtausend Schwerter
und Messer liegen hier, verschiedenste
Schusswaffen und Granaten — kurzum: alles,
was auf der Bliihne gebraucht wird, damit ein
Bosewicht auch wirklich furchteinfloffend aussieht.
Und natiirlich die Helme und Rustungen. Von diesen
leitet sich auch Achims Berufsbezeichnung ab: Er ist
seit 26 Jahren Riistmeister an den Staatstheatern in
Stuttgart. Angefangen hat er als Bithnentechniker in
Esslingen und kam als Aushilfe fiir die Requisite an
die Staatstheater. Als in der Abteilung der Riistmeis-
terei etwas frei wurde, hat er seine Chance ergriffen.
Als ehemaliger Zeitsoldat kannte er sich mit Waffen
aus, auch seine Vorkenntnisse vom Messebau kamen
ihm im Umgang mit den Maschinen zugute.

»Das ist so Learning by Doing® sagt Achim,
»denn Rustmeister als Lehrberuf gibt es gar nicht
mehr“ Gerade noch 50 Riistmeister:innen soll es laut
Achim im deutschsprachigen Raum geben. Mit fiinf
Mitarbeiter:innen an den Staatstheatern Stuttgart
macht seine Abteilung also zehn Prozent der Ge-
samtmenge an verfiigbaren Rustmeister:innen aus.
Eine Rustmeisterei kann sich nicht jedes Haus leisten,
oft ibernimmt die Requisite oder die Beleuchtung
alle Aufgaben rund um Waffen und Spezialeftekte.
Spezialeffekte? Ja, denn die Rustmeisterei in Stutt-
gart ist auch fiir Pyrotechnik zustandig. Hierfiir gibt
es intern sogar eine extra Ausbildung. Nur so konnen
kleinere Ziindeleien als Zaubertrick inszeniert und
funf Meter hohe Feuersaulen fiir die Biihne erprobt
werden. Wenn es sein muss, rennt Achim auch selbst
als brennender Mensch im feuerfesten Anzug tber
die Buhne. ,Das ist halt auch so ein Erlebnis, was
du sonst nicht kriegst, lacht er. ,,Es war am Schluss
so, dass das Unterhemd etwas angekokelt war, aber

da bist du so aufgeregt und stolz, dass es dir eigent-
lich nichts ausmacht Auch wenn Achim nicht auf
der Bithne zu sehen ist: Er und seine Kolleg:innen
sind immer dabei, wenn Pyrotechnik im Einsatz ist
oder geschossen wird. In den meisten Fallen schiefit
namlich gar nicht der/die Schauspieler:in selbst, der
Schuss wird neben der Bithne abgefeuert.

Die Riistmeisterei in Stuttgart ist fiir alle Sparten
der Staatstheater zustandig, fiir Schauspiel, Oper und
Ballett. Um einen Chor von 70 Leuten auszustatten,
braucht es ein entsprechendes Kontingent. Allein bei
den Waffen missen alle geschichtlichen Epochen ab-
gedeckt sein. In Achims Sammlung findet sich vom
klassischen Bajonett der Franzosischen Revolution
bis zur Original-Kalaschnikow aus dem Kosovokrieg
quasi alles.

Nattirlich ist alles sicher und biirokratisch re-
glementiert: Jedes Gewehr und jede Pistole, die auf
der Biihne benutzt wird, hat einen Stempel und ein
Dokument. Achim Bitzer und sein Team bereiten
die Waffen so auf, dass sie wirklich nicht mehr schie-
fen und auch nicht mehr entsprechend hergerichtet
werden konnen, alles abgesegnet vom Bundeskrimi-
nalamt, dem Amt fiir 6ffentliche Ordnung und dem
Beschussamt. ,Man macht die Batterie raus, zwickt
die Kabel, und dann geht nichts mehr*, sagt Achim
mit Blick auf ein Maschinengewehr. Bei so viel Ver-

FOTOS: PAULA STIETZ (LINKS), JAN GALKA (PORTRAT DERMOSESSIAN), PRIVAT (PORTRAT WAGNER)
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47.02.2024 IMPERIUM DER ILLUSIONEN :2+ @

Oper von Helena Cdnovas Parés

JungesTheater

Folge uns auf Instagram!

antwortung braucht man ein gutes Flihrungszeugnis
und eine ,Unbedenklichkeitsbescheinigung®. Also:
nachweislich keine bosen Absichten. Alle Geschiitze,
die den ,,Waffen-TUV* nicht mehr bestehen, werden
verschrottet, eingeschmolzen — und als Gullydeckel
wiedergeboren.

Da Achim im letzten Jahr seinen Vorsitz als Ab-
teilungsleiter abgegeben hat, hat er Zeit zum Tiifteln.
Seine neueste Erfindung: eine zur Rauchmaschine
umfunktionierte E-Zigarette. ,,Fiir so was musst du
halt noch Kind und irgendwie nie richtig erwachsen
geworden sein®, erzahlt er lachend. Wenn er bald in
Rente geht, will er privat weitermachen. ,Ich habe
viel Kontakt zu anderen Theatern, ich werde die gan-
ze Zeit gefragt: Wie macht ihr das?“ - und dann gibt
Achim gerne Antwort. m

HENRIKE WAGNER
studiert Musikjournalismus in Karlsruhe.
Am liebsten steht sie selbst als Statistin auf der Biihne
des Badischen Staatstheaters.

GroBes Haus

2023/24 05.04.2024

Kleines Haus

VORAUSSETZUNGEN
UND AUSBILDUNG

Der Beruf des/der Riistmeis-
ters:in wird nicht ausgebildet.
Oft wird diese Tatigkeit von Be-
schaftigten ausgelibt, die einen
Metallberuf erlernt haben und
besonderes Interesse an Waf-
fen- und Riistungskunde sowie
an Kunst- und Kostiimgeschich-
te mitbringen. Auch der Beruf
des/der Requisiteur:in kann
eine Grundlage sein.

Ausfiihrliche Infos unter:
www.berufe-am-theater.de
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Eine recherchebasierte Stickentwicklung
mit dem MNEME kollektiv

SIRI UND DIE EISMEERPIRATEN s+

Frida Nilsson

IT MAKES ME FEEL ... 14+
Jugendmusiktheater frei nach

Henry Purcells The Fairy-Queen

19.04.2024 EIN NEUES STUCK (AT) = @

Studio Produktion im Rahmen von
THEATER MUNSTER ALLES INKLUSIV

07.06.2024 UND ALLES 0+

Gwendoline Soublin
Aus dem Franzdsischen von Corinna Popp

Kleines Haus

@jungestheater
muenster Ab Okt 2023

GEN Z GIPFEL + @

THEATERKASSE

Tickets & Vorbestellungen
Mo-Fr 10-18 Uhr 27.- 30.06.2024

telefonisch Diverse Orte im
10-17 Uhr Sa 10-14 Uhr Theater Minster
Tel (0251) 59 09-100

Probebuhne Interaktive Debatte und Live Role Play

DAS FESTIVAL -
Von und fur Kinderund Jugendliche

+ BERUFE-TIPP ONLINE:
DIVERSITATSBEAUFTRAGTE:R

Die Arbeit eines Diversitatsheauf-
tragten lasst sich nicht einheitlich
beschreiben. ,Sie istimmer fall-
spezifisch, immer individuell und nie
linear®, sagt Guy Dermosessian. Er
muss es wissen, denn bis zum Ende
der vergangenen Spielzeit arbeitete
er als Beauftragter fiir Diversitat am
Diisseldorfer Schauspielhaus. Was
das konkret bedeutet, erfahrt ihr on-
line in der September-Story.

n einer Bearbeitung fur die Buhne von Iona Daniel

REGIE & KOSTUM Gerben Vaillant

REGIE Sandra Strunz

MUSIKALISCHE LEITUNG Thorsten Schmid-Kapfenburg
REGIE Clara Kalus

TheaterJugend-Orchester-Projekt
MUSIKALISCHE LEITUNG Antonio Losa
KUNSTLERISCHE LEITUNG Sabine Kuhnert

KUNSTLERISCHE LEITUNG LEUTE WIE DIE

REGIE Milan Gather

KUNSTLERISCHE LEITUNG Team Kunst und Vermittlung

KUNSTLERISCHE LEITUNG Team Kunst und Vermittlung

KONZERTE FUR JUNGES PUBLIKUM 4+ MUSIKALISCHE LEITUNG Henning Ehlert,

Thorsten Schmid-Kapfenburg,Antonio Losa
KONZEPT & EINRICHTUNG Sabine Kuhnert

theaterkasse@stadt-muenster.de 2023/24
Kleines Haus/ Musikerlebnisse mit dem

theater-muenster.com Studio Sinfonieorchester Minster




INTERVIEW

LETZTE RETTUNG

Der Feuerwehrmann Volker Poll ist als Wachleiter der Feuerwache 3 zustandig
flir das Staatstheater Niirnberg. Er wacht iiber den Einsatz von Pyro auf der Biihne,
leistet Erste Hilfe - und geniefdt auch so manchen Theaterabend

Jeder von uns kann eine Sicherheitswache
in den Stadtischen Biihnen tibernehmen.
Man kann sich freiwillig melden, aber
wenn sich nicht gentigend Freiwillige fin-
den, werden Leute eingeteilt.

Mussten Sie schon mal etwas verbie-

ten, was auf der Biihne geplant war?
Wir sprechen uns mit den Beteiligten
ab, was wir genehmigen konnen. Dann
gibt es meist keine Probleme. Aber es

links der Bithne ein. Der zivile Feuer-
wehrmann tritt seinen Dienst spater, erst
15 Minuten vor der Vorstellung, an.

Mussten Sie schon mal wéhrend einer
Vorstellung eingreifen?
Nicht wegen eines Brandes. Was ofter
vorkommt, sind medizinische Hilfeleis-
tungen. Unsere Leute sind alle ausgebil-
dete Rettungs- oder Notfallsanitater:in-
nen. Zwar ist immer auch ein/e Arzt/

gab auch schon Dinge, die wir kritisch ~ Arztin im Publikum, aber wir unterstiit-
beurteilt haben — und die dann nicht so  zen in Notfallen, wenn zum Beispiel je-
durchgefithrt wur- mand einen Schwacheanfall hat.
den. Einmal soll-
\ te beispielsweise die Was ist gefahrlicher fiir das Theater:
VOLKER POLL Brandmeldeanlage das Feuer oder versehentlich aus-
bestand nach einer Hand- abgeschaltet werden. ge}éste Sprinklera'nlagen?
werkslehre die Einstellungs- Ich wiirde "letz.tendhch sa.gen', dass das
priifung fiir den mittleren Auf was achten Wasser tatsachlich das gefahrlichere Ele-
e Rdhredhan Dians Sie wahrend ei- ment von beiden ist.
und arbeitet seit 1989 bei der ner Vorstellung?
Feuerwehr Niirnberg. Er war Wenn es auf der Wie werden Sie informiert, wenn
zehn Jahre Wachabteilungs- Biithne Knallkorper etwas passiert? zthe
fiihrer, 2014 wechselte er in oder  Pyrotechnik ~ Wir haben Funkgerite, iber die wir mit a lace
die Ausbildungsabteilung. gibt, kliren wir das dem Biihnenpersonal verbunden sind. . 3‘? a obe
ie“ 2019 Et e3r \é\l.acfh'lei;erder vorab mit dem Waf:  Auflerdem haben wir noch ein Handy, Dle JES Ph - Ct‘eat“’e Eu; e“)’\t
euerwacne 5, die tur aas . . =~ .o
Staatstheater Niirnberg zu- fe?}?]elster ab. Auch  auf dem die aktuellen Brandmeldungen Ju 'Iosoph*in All das gchone AustaUSChpP ) s
) stindig ist wahrend der Vo.r— angezeigt v'verden'. Im Normalfall be- Mi gendll'oh Nen iel von um Theater a
Herr P6ll, was stellung achten wir  kommen wir also immer alles mit. Itdenh -re SchaUSp illan z . rt mit
genau macht besonders auf solche am Innen Dur\can Macmi a Dritto bruhet“
die Feuerwehr Momente. Was war Ihr schonster Theaterabend? JES ScenthnSt
im Theater? Der Liederabend ,Sekretarinnen® war » in Os\o un
Wir machen eine Brandsicherheitswa- Wie lauft so ein Einsatzabend im kurzweilig und unterhaltsam. Aber ich . S H AM D Vad\O DR AK‘ n
che, sind aber vor Ort von der Ausrs- Theater fiir Sie ab? sehe auch gern mal eine Wagner-Oper. m " “ucx\o“ Vi 4 E - The M 1 o KPé\OVé
tung her nicht daftir aufgestellt, selbst In der Oper oder dem Schauspielhaus . f\.\\ DeS On Klrsten E Usieal Hrade
ein Feuer zu bekampfen. Wenn es bren-  sind an jedem Abend drei Feuerwehrleu- Bea\.\'“ \ evs\‘\c‘f\ ns D avi Uchg ung
nen sollte, wiirden wir in erster Linie die  te anwesend. Zwei hinter der Bithne und O\Ne“u dp, agan
6 Leute evakuieren. einer im Zuschauerraum in Zivil. Die .\T\e“ Emp
_ Feuerwehrmanner hinter der Biithne tre- e
= Wie sind Sie zur Arbeit im Theater ten ihren Dienst eine Stunde vor Vorstel-
m gekommen? lungsbeginn an. Sie machen einen Rund- DIE FRAGEN STELLTE ANNA GERMER s SHAME - The Musical geford B 3Place - Creative Europe
@ Das macht jeder bei der Feuerwehr, gang durchs Theater und kontrollieren, e Ry ey e A 2 E - The Musical geférdert von: p
= das ist eine Pflichtaufgabe, die die ob alle Rettungswege frei sind. Anschlie- und macht 2026 ihr Abitur, Nebenbei spielt ie im i nsemble w | R Kt e Medion = B EFLHEE
m  Versammlungsstittenverordnung vorgibt. ~ 8end nehmen sie ihre Plétze rechts und Theaterkollektiv des Comedia Theaters. 2 Stuttgar‘t ER
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