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EINE REISE INS
UNBEKANNTE

Die Arbeit an so einem Heft ist ein bisschen wie eine Reise in ein un-
bekanntes Land: Wir haben natiirlich eine gewisse Vorstellung, was
uns erwartet und wo wir hinwollen — aber unterwegs entdecken
wir immer vieles, was wir nicht erwartet hatten. Manchmal miis-
sen wir Umwege machen, die Route umplanen. Und manchmal
stellen wir fest, dass das Ziel viel naher ist als gedacht. Als ich zum
Beispiel unsere Illustratorin Julia Bernhard gefragt habe, ob sie
Lust hatte, mit mir ein Comic zu Henrik Ibsens ,,Nora“zu machen,
hat sie nicht nur sofort Ja gesagt, sondern mir auch gleich ein Pla-
kat zum Stiick geschickt, das sie im Studium gezeichnet hat. Und
das es nun in tiberarbeiteter Form auf unser Cover geschaftt hat!

Auf so einer Reise lernt man viele Menschen kennen. Einige von ihnen
bleiben Verbilindete, und das ist immer besonders schon. Im No-
vember 2024 waren wir zum ersten Mal im Jungen Schauspielhaus
in Hamburg, haben mit dem Team und dem Ensemble tiber das
Vorgingerheft gesprochen und Ideen fiir den Hamburg-Schwer-
punkt in diesem Heft entwickelt. Uber ein halbes Jahr haben wir
gemeinsam Uberlegt, gettiftelt, an Texten gefeilt und Bilder ausge-
sucht. Als wir nun im Juli 2025 wieder dort zu Gast waren, um das
Layout fiir dieses Heft fertig zu machen, war es wie ein Wiederse-
hen mit guten Freund:innen.

Unsere Autor:innen sind fiir euch in Berlin gewesen, in Bochum, Miin-
chen, Disseldorf, in der Ukraine und anderswo. Wir haben fiir
euch Geschichten gesammelt tiber Menschen und das Theater, das
sie machen. Haben wieder einmal gemerkt, was fiir ein wunder-
barer Ort so ein Theater sein
kann. Ein Ort, an dem wir uns
weniger allein fithlen und Mut
schopfen konnen. Ein Ort der
Inspiration, des Zusammen-
seins und -haltens, kurz: ein
Ort, wie wir ihn gerade alle
dringend brauchen.

_— /

Ich wiinsche euch viel Spaf beim
Lesen! Und lasst uns wissen, was EURE ANNE FRITSCH

ihr denkt und fiihlt, was euch

umtreibt und was ihr hier ger- C\’?ﬁ\“g &
ne in Zukunft lesen wollt! @‘Y\ nﬁ

HABT IHR WUNSCHE ODER ANREGUNGEN? IMMER GERNE AN [RGB IR

WILLKOMMEN

Als wir in Hamburg tiber
das Vorgangerheft ge-
sprochen haben, tauchten
gleich jede Menge Ideen
fiir neue Geschichten auf.

Das ist das Plakat, das
Julia Bernhard im Stu-
dium fiir Henrik Ibsens
»Nora“ gezeichnet hat
- dass es in iiberarbei-

teter Form mal auf unser

A DOLLS HaUSE Cover kommt, hétte sie

8 play veritten by Menrik lbesn damals nie geahnt'

Am letzten Tag vor der Sommerpause durften wir fiir unser
Layoutmeeting noch mal in den schénen Sitzungsraum im

Jungen Schauspielhaus. Da haben wir dann Fotos ausge-
sucht, an Titeln gefeilt und letzte Ideen gesammelt.
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Premieren
Spielzeit 2025/26

Troja! Blinde Passagiere

im trojanischen Pferd

von Henner Kallmeyer [10+]
Regie: Linda Bockmeyer
» 26. September 2025

Zwinger 3

Die kleine Hexe

von Otfried Preufiler

fiir die Biihne bearbeitet

von John von Diiffel [6+]

Regie: Yvonne Kespohl

» 2. November 2025
Alter Saal

Krabat

von Otfried Preufdler
fiir die Bihne bearbeitet
von Frank Alexander Engel [12+]
Regie: Frank Alexander Engel
» 30. November 2025
Zwinger 3

tickets@theater.heidelberg.de
06221 /5820 000
www.theaterheidelberg.de

MEINS und DEINS

Eine Stiickentwicklung zum Thema
Teilen und Besitzen [3+]

Regie: Cédric Pintarelli

» 1. Februar 2026

Zwinger 3

Ist das gerecht? (am)

von Armela Madreiter
Auftragswerk des Theaters und
Orchesters Heidelberg [10+]
Regie: Pascal Wieandt

» 22. Marz 2026

Zwinger 3

Das hassliche Entlein

Familienstiick frei nach Hans Christian
Andersen / in einer Fassung von
Natascha Kalmbach
Sparteniibergreifende Produktion
des Dance Theatre Heidelberg und
des Jungen Theaters [6+]
Regie: Natascha Kalmbach, lvan Pérez
» 11. Juni 2026

Englischer Bau,

Heidelberger Schlossfestspiele

= Heidelberg



Fotos (von oben nach unten): Agné Papievyté, Armin Smailovic, Julia Bernhard, Matthis Ropke
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Premieren

Urauffithrung/Auftragswerk der Oper Dortmund

dg 3Kmderbuch K/angstre/ch Eine Note tanzt aus der Reihe
von Inge Brendler
Premiere am14.09.2025

Urauffiihrung/Auftragswerk der Oper Dortmund

Was das Nashorn sah,

als. es auf die andere
Seite des Zauns schaute

Nach dem gleichnamigen Schauspiel von Jens Raschke
Musik: Edzard Locher, Libretto: Daniel C. Schindler

Premiere am 10.11.2025

© Sofia Brandes und Max Slobodda

Die Entfuhrung
aus dem Serail

Familienoper nach W. A. Mozart
Premiere am 28.05.2026

Intendant der Oper
Heribert Germeshausen

www.theaterdo.de

JOB-SAFARI
Auftragswerk von Elisabeth Pape
Ab 12 Jahren

Regie: Benedikt Grubel
Urauffiihrung

Ab 13.02.2026

WIRTIERE

Ein sinnliches Erlebnistheater in Kooperation

KAPTEN KNITTERBART
UND SEINE BANDE

von Cornelia Funke

Max Slobodda

Regie: Antje Siebers
Premiere am 18.09.2025

CYBER CYRANO

von Istvan Tasnadi

Regie: Johanna WeiBert
Premiere: 27.9.2025

DIE SCHNEEKONIGIN

Familienstlck zur Weihnachtszeit
von Bettina Zobel

nach Hans Christian Andersen
Regie: Andreas Gruhn

Premiere am 14.11.2025

ORPHEUS UND EURYDIKE
Eine Oper ohne Orchester,

dafiir in [V Akten

Regie: Jakob Fedler

Premiere am 21.11.2025

mit der Jungen Biihne Bochum (JuBB)
Ab 4 Jahren

Regie: Martina van Boxen

Premiere am 27.02.2026

SUPER - DER MARKT
FURALLE

Musical von Andreas Gruhn mit Musik

von Michael Kessler
Ab 12 Jahren

Regie: Andreas Gruhn
Urauffiihrung am 24.04.2026

@

www.theaterdo.de
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UMFRAGE

WAS WAR DEIN
EMOTIONALSTER THEATER-
MOMENT IM LETZTEN JAHR?

-4
DELIA KORNELSEN

AUTORIN DES ARTIKELS AUF S. 36

,Ich leite zum ersten Mal eine
Jugendtanztheatergruppe mit an. Wir
durften bei einem groRen Festival in
Berlin auftreten. Ich habe im letzten
Rang das Licht mitgesteuert und war,

glaube ich, die Aufgeregteste. Die

Spielfreude der Jugendlichen und

wie sie das Publikum mitgerissen
hat, war das Tollste!*

S
KLAUS SCHUMACHER

LEITER DES JUNGEN SCHAUSPIELHAUSES HAMBURG,
UNSER PARTNERTHEATER AB S. 42
»Parsa Yaghoubi Pour tritt in Brigitte Dethiers
Inszenierung von ,Bambi‘ als tanzende
Pflanze auf und bliiht im wahrsten Sinne in
einem opulenten, wachsenden (!) Kostiim
auf, wahrend er wunderbar zart ,All I want*
von Kodaline singt. Ich meine zu spiiren, dass
auch das Publikum in so einem Moment auf
schonste Art wachst.”

JULIA BERNHARD
ILLUSTRATORIN DES ,NORA“-COMICS, S. 18
»Mein emotionalster Theatermoment des letzten Jahres war, als der Berliner Senat
unter Regie von CDU und SPD verkiindet hat, den Berliner Kulturetat um
130 Millionen Euro zu kiirzen. Damit richtet der Senat ein Blutbad im Herzen einer Stadt
an, die von ihrer kreativen Szene profitiert wie kaum eine zweite.”

»
MALIN KRAUS
AUTORIN DES BEITRAGS AUF S. 62

»Das war flir mich die Premiere von ,Burg-
theater’ bei den Wiener Festwochen. Meine
beste Freundin Charlotte und ich haben auf
Restkarten gehofft, als wir plétzlich zwei
geschenkt bekommen haben. Spontan an
etwas Monumentalem teilzunehmen hat mir
meine Hingabe zum Theater neu bewiesen.”

MODERATORIN DES GESPRACHS AUF S. 66

»Das WELT/BUHNE-Festival am Residenz-
theater! Wenn Autor:innen aus Iran,
Uganda, Litauen und aller Welt zusammen-
kommen, spiirt man kurz: Theater kann
tatsachlich die Welt verandern - zumindest
fiir einen Moment.”

ANHNG 3I9NN[
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FOTOS: AGNE PAPIEVYTE (L.), SANDRA THEN

Auf die Biihne tritt ein Kafer. Ein riesiges
schwarzes Insekt, ein Panzer, in dem eine
zierliche Frau steckt, die verktindet: ,,Ich
bin Ella. Ich wollte gerne den Kafer spie-
len. Das hatte ich mir schon vorgestellt.
Da steht sie nun, gefangen in einem
Korper, der nicht der ihre ist. Und sofort
ist das Publikum mittendrin im Erle-
ben von Gregor Samsa in Franz Kafkas
Erzahlung ,Die Verwandlung“ Kamilé
Gudmonaité hat den Text am Diissel-
dorfer Schauspielhaus inszeniert. Oder
vielmehr als Ausgangspunkt benutzt fiir
die Erzahlung ganz vieler Verwandlun-
gen, ganz vieler verschiedener Lebens-
geschichten und Schicksale. Die Frau
im Kaferpanzer leidet an Osteoporose,
das Konzept eines Kafers, der gar keine
Knochen hat, scheint da verlockend. An-
dere Personen aus dem Stadt:Kollektiv
versuchen ihr Leben lang, diinner zu
werden oder dicker; sie hadern mit ihren
Korpern, auf die eine oder andere Weise.
Len mit der Krankheit, die ihn immer
wieder ins Krankenhaus zwingt und zu
unzahligen Untersuchungen. Milo mit
seinen Briisten, die er chirurgisch entfer-
nen lief3; weil es sich falsch anfiihlte, den
Korper einer Frau zu haben.

Gemeinsam mit der Dramaturgin Dorle
Trachternach hat die Regisseurin die Ge-
schichten ihrer sieben Protagonist:innen
mit dem Kafka-Text verschrankt. Die Er-
zahlung von einem, der sich tiber Nacht
in einen Kafer verwandelt hat und fremd
im eigenen Korper und Leben geworden
ist, verbindet sich erstaunlich harmo-
nisch mit ihren Lebensgeschichten. Aus
der einen Verwandlung werden viele.

In ,Die Verandlung“ nach Franz Kafka erzéhlen die Darsteller:innen von ihren persénlichen Ver-
dlungen. Die Inszenierung wurde 2025 zum Radikal jung Festival nach Miinchen eingeladen

» Vielleicht sind die besten Sachen
die unsichtbaren. «

Kamilé Gudmonaité

Aus einem metaphorischen Schicksal et-
was allzu Menschliches.

Kamilé Gudmonaité ist in Litauen aufge-
wachsen, in Vilnius. Als sie 16 Jahre alt
war, besuchte sie eine Premiere in einem
kleinen Theater — und schlich sich wah-
rend der Premierenparty noch mal al-
lein in den Theaterraum. ,Ich stand auf
dieser komplett dunklen Biihne®, erzahlt
sie. ,Das war so besonders, das hat mich
sofort umgehauen. Ich habe mich in den
Zuschauerraum getastet und mich auf
einen Sitz gesetzt. Als ich da saf$, habe ich
zum ersten Mal gemerkt, dass ich Theater
machen will:“ Es war die Prasenz der Biih-
ne in der Dunkelheit, die sie tiberwaltigt
und ihr etwas erzihlt hat. Keine Auffiih-
rung, sondern die leere Biihne. ,Das hat
mich meine Verbindung zum Theater
spuren lassen®, sagt sie. ,,Vielleicht sind die
besten Sachen die unsichtbaren:

Sie war in der Pubertat, und auch wenn sie
gemerkt hat, dass sie vielleicht Regisseu-
rin werden will, hatte sie zu viel Angst,
es irgendwem zu erzahlen. Und hat auch
selbst noch nicht an diesen Wunsch ge-
glaubt. Aber: Sie hat angefangen, immer
mehr Theater anzuschauen. ,Da habe
ich von Tag zu Tag starker gespurt, dass
das irgendwie meine Mission ist. Im The-
ater habe ich mich mit der Welt verbun-
den gefiihlt. Da war ein Gefiihl jenseits
der Worte, manchmal sind mir bei einer
Vorstellung einfach die Tranen tibers Ge-
sicht gelaufen. Ich habe gesptirt, dass die
Teile, die in meinem Leben nicht zusam-
menpassten, sich auf einmal verbunden
haben an diesem Ort.

Was sie besonders fasziniert hat: die
Momente der Verwandlung und der
Transformation. ,Das Theater wurde
so was wie ein heiliger Ort fiir mich, an

ANHNG 3IONN[ 3
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PORTRAT

dem sich die Gemeinschaft
verwandeln kann. Vielleicht
klingt das jetzt ein wenig
naiv®, flgt sie hinzu, ,aber
auch wenn meine jugend-
liche Idealisierung des Thea-
ters inzwischen verschwun-
den ist: Ich glaube immer
noch daran.”

Mit 19 ging sie an die Theater-
akademie in Vilnius und stu-
dierte Regie, als einzige Frau
in ihrem Jahrgang. Wenn
ihr Professor sagte: ,Das ist
eine weibliche Regie®, hief
das: ,Das ist schlecht Gut
war ,eine mannliche Regie®
Fur Kamilé war es schwer,
als Frau ihren Weg zu fin-
den. Konflikte mit ihrem
Professor waren an der Tagesordnung.
Anfangs dachte sie, sie miisse sich den
Regeln dieser mannlichen Welt unter-
ordnen. Bei ihrer vierten Inszenierung
wagte sie eine kleine Revolte: Sie besetz-
te alle weiblichen Schauspielerinnen
in ihrem Jahrgang. Das waren genau
drei (von insgesamt 12 Student:innen).
»Wir haben die Performance ,Trans
Trans Trance‘ gemacht, eine Art femi-
nistisches queeres Manifest und unser
Protest gegen diese ganzen mannlichen
Strukturen im Theater®, erzahlt Kami-
lé. ,Das war das erste Mal, dass ich aus
diesem System ausgebrochen bin.“ Mit
Erfolg: Sie wurden zu Gastspielen nach
Deutschland eingeladen, Kamilé wurde
gefragt, ob sie am Deutschen Theater in
Berlin und am Theater Freiburg insze-
nieren wolle. So ging es los.

Am Deutschen Theater arbeitete sie auch
das erste Mal mit Laien. Mit Jugendli-
chen entwickelte sie 2022 das Sttick ,,Un-
spoken, schickte sie in einen Dialog mit
ihren Eltern. Uber all das, was zwischen
Kindern und Eltern im Alltag unausge-
sprochen bleibt. Die Arbeit mit nicht-
professionellen Spieler:innen war und
ist fur Kamilé auch ein bisschen Protest
gegen ihre Theatersozialisation mit der

In ,Xata - Zuhause“ an den Miinchner Kammer-
spielen erzéhlten sowohl russische als auch
ukrainische Menschen, wie es ihnen nach dem
Angriff Russlands auf die Ukraine geht

Stanislawski-Methode, die eine komplet-
te Identifikation mit der fiktiven Rolle
anstrebt. ,,Ich fand es einfach interessan-
ter, Korper auf der Biihne zu sehen, die
sind, wie sie sind* erklart sie. ,,Ich wollte
unprofessionelle, diverse Korper sehen.
Schauspieler:innen sind auf alles vor-
bereitet, haben ihre Techniken. Ich bin
neugierig auf das Unperfekte.

Ihre  Spieler:innen  erzahlen
teilweise auf der Bithne Ge-
schichten, die sie vorher mit
niemandem geteilt haben,
zeigen ihren Schmerz und
ihre Verletzlichkeit. Sie als Re-
gisseurin tragt da eine grofle
Verantwortung, muss ihr En-
semble achtsam durch diesen
Of’fnungsprozess fihren: ,Du
behandelst da schliellich et-
was, was flir diese Menschen
real ist erklart sie. ,,Auch
wenn du es mit Literatur ver-
mengst Das geht nur mit
Vertrauen. Und das ist fiir sie
das Wichtigste in der Proben-
arbeit: ,Theater zu machen
heifdt fiir mich, eine Gemein-
schaft zu kreieren. Ich glaube
nicht daran, dass wir kommen,
etwas auf die Bithne bringen und wieder
getrennter Wege gehen. Ich mochte Men-
schen miteinander in Verbindung brin-
gen Am Anfang sitzen alle im Kreis und
reden, erzahlen sich, wie sie sich fiihlen.
»,Das hat fast was Psychotherapeutisches®,
sagt sie lachend. Und das ist kein Zufall.
Kamilé studiert auch Psychotherapie,
ihr ist es wichtig, dass jede:r sich gesehen
fihlt.

Kafkas ,Verwandlung“ war der perfekte
Stoff fiir sie. Indem sie die Texte von Kafka
mit den personlichen Erzahlungen ihrer
Spieler:innen zwischen 22 und 68 Jahren
verkntipfte, erschuf sie einen Schutz-
raum, in dem alle sich 6ffnen konnten.
Was sie uber sich selbst nicht laut aus-
sprechen konnten, konnten sie mit den
Worten Kafkas sagen. ,Es fallt uns so
schwer, Veranderungen zu akzeptieren
so Kamilé. ,Wir und unsere Korper be-
finden uns in einer permanenten Trans-
formation. Wir sterben in jeder Sekunde
ein bisschen. Wir sind nicht von Dauer.
Unser Leben ist eine sehr limitierte Er-
fahrung. Aber die Gesellschaft iibt einen
enormen Druck auf uns aus, wie wir sein
sollen und was wir sein sollen. Welche
Form wir haben sollen. Und ich glaube,
Gregor Samsa fiihlt auch so. »

FOTO: HERWIG KORBEL
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PORTRAT

2023 arbeitete Kamilé zum ersten Mal an den
Miinchner Kammerspielen. Thr Projekt
»Xdta — Zuhause“ befragte in Miinchen
lebende Ukrainer:innen und Russ:innen
zur (Un-)Moglichkeit des Dialogs, einer
Annaherung oder gar Versohnung. Auf
den Aufruf des Theaters meldeten sich
16 Interviewpartner:innen, die in Video-
gesprachen ihre personliche Perspektive
auf den Krieg in der Ukraine erzahlten.
Dazu kamen ein ukrainischer Chor und
eine russische Tanzgruppe. Viele der Be-
teiligten wollten namentlich nicht ge-
nannt werden, im Programmbheft fanden
sich nicht wenige schwarze Balken. Sie
hatten Angst vor Anfeindungen aus ih-
ren Communitys, die die Teilnahme an
diesem Projekt als Verrat empfanden, im
Falle der Russ:innen auch vor dem Ge-
heimdienst. Ein Gesprachspartner, der
live auftreten sollte, zog sich aufgrund
von Drohungen wenige Tage vor der Pre-
miere zuruck.

Ukrainer:innen und Russ:innen wollten sich
weder auf noch hinter der Bithne begeg-
nen. Garderoben- und Maskenzeiten,
Auf und Abtritte wurden entsprechend
geplant. Selten (oder nie?) bildete ein
Theaterprojekt so direkt die aktuelle
Situation ab und begab sich mitten hi-
nein in die Konfliktzone. Auf einer Vi-
deowand sah man die Interviews, die im
November 2022 gefiihrt worden waren.
Jede:r hier erzahlte ein individuelles
Schicksal, sprach aus einer personlichen
Perspektive. Im Laufe des Abends flig-
ten sich all diese Stimmen zum Bild
einer relativ ausweglosen Situation zu-
sammen, in der eine Kommunikation
unmoglich schien, auch wenn alle hier
diesen Krieg verurteilten.

Die vielen Stimmen setzten sich dokumen-
tarisch zu einem erschiitternden Bild
zusammen. Geschickt verwebte Kamilé
die personlichen Schicksale durch den
Einsatz von ukrainischem Gesang und
russischem Tanz mit zwei grundverschie-
denen kulturellen und politischen Sys-
temen, die hier — und in diesem Krieg —
aufeinandertreffen. Die nach Freiheit

1

wurde 1992 geboren. Sie studierte an der
Litauischen Akademie fiir Musik und Theater
in Vilnius. 2022 gewann sie am Teatro Ar-
gentina in Rom den Preis fiir die beste junge
europaische Theaterregisseurin (Premio
Europeo Giuseppe Bertolucci). 2023 wurde
sie Mitglied der kiinstlerischen Leitung des
Lithuanian National Drama Theatre. Seit
ihrem Debiit 2014 inszeniert sie immer wie-
der in Deutschland, am Deutschen Theater
Berlin, am Theater Freiburg, den Miinchner
Kammerspielen und dem Diisseldorfer
Schauspielhaus.

strebende Ukraine, in der die Menschen
laut ihre Stimme erheben wie der Chor.
Und ein repressives Russland, in dem
kein Raum ist fiir eigene Meinung oder
Individualitit, in dem es strikt verboten
ist, aus der Reihe zu tanzen.

»Mein Wunsch, diese Performance zu ma-
chen, war sehr personlich®, erzahlt Ka-
milé. ,Ich komme aus Litauen, einem
postsowjetischen Land. Als dieser Krieg
angefangen hat, habe ich wirklich korper-
liche Reaktionen auf russische Menschen
gespurt. Mein Korper hat so stark re-
agiert, und ich wollte dieses Gefiihl erfor-
schen. Diese Wut, diese Angst. Ich wollte
in diesen Abgrund schauen. Dorthin, wo
es wehtut. In den Graben zwischen uns.
Ich wollte diese Grenze zwischen zwei
Gruppen von Menschen erforschen.”

Es war hart und ungemiitlich, die schwerste
Probenzeit, die sie in ihrem Leben hat-
te. Noch mal wiirde sie das eher nicht
tun: eine Produktion tber einen Krieg
machen, der gerade stattfindet. ,Der
Kampf auf der Biihne war auch mein
eigener. Ich hatte das Gefiihl, innerlich
zerrissen zu werden®, sagt sie heute. ,,Es
war so duster, den Schmerz auf beiden
Seiten zu sehen. Es gab einfach keine
Antwort und keine Losung. Nur rie-
sengrofie Fragen. Vielleicht werden die

Wunden irgendwann ein wenig kleiner.
Aber ich bin mir nicht sicher. Wir miis-
sen geduldig sein und akzeptieren, wie
grofl der Schmerz ist.

In Litauen ist die Stimmung jeden Tag von
diesem Krieg gepragt. Von der Angst vor
dem Ruckschritt in eine neue Sowjet-
union. ,,Als Theater setzen wir uns damit
auseinander, wie wir dartber sprechen
konnen, wie wir mit dieser Last umge-
hen, die jeder mit sich herumtragt®, er-
zahlt sie. ,,Und wir bieten Kurse an, wie
man im Kontext eines Krieges tiberlebt.
Erste Hilfe, Widerstand und so weiter.
Diese Realititen formen sehr konkret
unser Repertoire. Dazu kommt, dass im-
mer mehr Geld in die Verteidigung geht
und fiir die Kunst fehlt. Trotzdem oder
gerade deswegen ist es ihr wichtig, Thea-
ter zu machen, ,zu zeigen, dass wir da
sind. Damit wir unsere litauische Identi-
tat nicht verlieren und in Europa gehort
werden, damit man uns nicht vergisst*.

Glaubt sie, dass das Theater etwas veran-
dern kann? ,Ich frage mich das perma-
nent. Manchmal habe ich das Gefiihl,
es kann gar nichts bewirken. Aber dann
denke ich, das Theater verindert zumin-
dest die Menschen, die es machen. Und
das ist auch schon etwas tiberlegt sie.
»,Und vielleicht ist da eine einzige Per-
son im Publikum, die sich gemeint fiihlt.
Wenn sich diese einzige Person nach der
Vorstellung weniger allein fiihlt, haben
wir unser Ziel erreicht. Wir sind alle so
allein in der Welt und brauchen das Ge-
fihl, dass es Menschen gibt, denen es
ahnlich geht wie uns. m

wohnt in Miinchen.

Sie arbeitet als Kulturjournalistin und leitet
die Printredaktion der jungen biihne.

FOTO: JAN-DAVID BURGER
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Krabbelkonzert
Isa Wiss, Luca Sisera
ab13. September 2025

Gischichte-Chischte
ab12. Oktober 2025

Figurentheater
Programm:r-_nit
Neuproduktionen

und Gastspielen

ab 8. November 2025

Robin Hood

“John von Diiffel

égie: Katja Langenbach
b'_'11.. November 2025

Pistache
Cie. Le Cockpit
ab 15. November 2025

Bilder deiner
grossen Liebe
Wolfgang Herrndorf
Regie: Hannah Nagel
ab Januar 2026

Gilgamesch, mein
Sternenschiff (UA)
Markolf Naujoks

Regie: Markolf Naujoks - '__

ab 31. Januar 2026

iniaturen/
Miniaturas

. Teresa Rotemberg

ab 24. Februar 2026

Hard Land (UA)
Benedict Wells

Regie: Katja Langenbach
ab 28. Februar 2026

Die Opern-Tode
meiner Mutter

Carla Haslbauer

‘ab Marz 2026

Gods' Dawn (UA)

~Das Ring-Ding, 4. Teil
; Brigitte Dethier /
“Richard Wagner
Régie: Brigitte Dethier
b 19. Marz 2026

Spielzeit

5/26

festival-panoptikum.de




THEATER UND SCHULE

Am Rosa-Luxemburg-Gymnasium in Berlin-Pankow
konnen Schiiler:innen im Fach ,Theater/Darstellendes
Spiel” ihr Abitur machen. Wir haben sie bei

den Proben zu ihrer Abschlussinszenierung besucht

Die Abschlussinszenierung des Theater-
Leistungskurses: ,,Das Erdbeben in Chili“

nach Heinrich von Kleist
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Die Schiiler:innen des Faches ,Theater/
Darstellendes Spiel* am Rosa-Luxem-
burg-Gymnasium betreten mit weif§ ge-
malten Gesichtern die Biithne ihrer Ber-
liner Aula. Thre T-Shirts sind mit grauem
Staub benetzt; ihre Minder rot ange-
malt, verschmiert. Sie sprechen Heinrich
von Kleists 1806 verfassten Text ,Das
Erdbeben in Chili“. Entschlossen atmen
sie ein und sprechen die Worte im Chor.
Den Beginn der Erzahlung markiert
eine Liebesgeschichte, doch nach weni-
gen Zeilen wendet sich das Gliick in eine
Katastrophe. Zwei Menschen zeugen ,,im
zartlichen Einverstindnis“ ein uneheli-
ches Kind. Fur ihr stindhaftes Verhalten
wird die junge Frau vom Erzbischof zum
Tode verurteilt. Der Vater des Kindes
wird in ein Gefangnis gesperrt; als er von
der geplanten Hinrichtung seiner Ge-
liebten erfahrt, versucht er, sich in seiner
Zelle das Leben zu nehmen. Doch bevor
die beiden sterben, bricht ein Erdbeben
aus: Die zwei konnen fliehen. Chaos und
Zerstorung tiberschwemmen die Men-
schen. Auf der Aulabiihne wandert die
Naturkatastrophe durch die Korper der
Schiiler:innen: Sie zittern und wanken,
springen, fallen, taumeln und rollen
iber die Bithnenschrage.

Als ich die Schiiler:innen wenige Wochen
vor ihrer Premiere, einen Tag nach der
Bundestagswahl 2025, bei einer Probe
in der Aula besucht habe, war der Kurs
mitten in der Erarbeitung der Erdbeben-
szene. Es gab viele Fragen: Wie konnen
wir einstirzende Hauser mit unseren

ANHNE 3IONN[ &
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THEATER UND SCHULE

Korpern darstellen? Wie rollen wir tiber
die Biihnenschrage, ohne uns dabei zu
verletzen? Und wie choreografieren wir
eine gleichmafige Verteilung des Chaos?
Unter Anleitung ihrer Lehrerin Sabine
Kiindiger erkunden die Schiiler:innen
verschiedene Moglichkeiten — probieren,
verwerfen und entdecken neue Varian-
ten. Noch wissen sie nicht, wie ihre ferti-
ge Inszenierung aussehen wird. Noch ist
alles ungewiss und wackelig — fast wie ein
Erdbeben; oder anders: fast wie das Ge-
fiihl einen Tag nach der Bundestagswahl
2025; oder noch mal anders: fast wie die
Zeit kurz vor dem Abitur.

Das Rosa-Luxemburg-Gymnasium ist eine
der wenigen Schulen in Deutschland, in der
es moglich ist, das Abitur in einem thea-
terbezogenen Leistungskurs zu absolvie-

—

» Noch wissen sie nicht, wie
ihrefertige Inszenierung
‘w?éhen wird. Noch ist alles
ungewiss und wackelig.'«

ren. Als ich die Schiiler:innen frage, was
dieser Kurs fiir sie bedeutet, wird schnell
klar, welche Kraft Theater in einer Zeit
freisetzen kann, in der sich vieles wacke-
lig anftihlt: ,Man weifl bei einer Probe
nicht, ob wir es am nachsten Tag genau-
so machen. Das ist durchaus unsicher,
aber mir macht das eher Freude, weil ich
weifl, morgen kriegen wir vielleicht was
noch Besseres hin als heute erzahlt Ma-
ximilian Schafer. ,,Und so ist es ja auch
in der Politik: Wenn etwas nicht funktio-
niert, mussen wir uns fragen, wie wir es
morgen besser machen konnen. Ich den-

ke, wenn wir so in den Tag gehen, kann
es ein tolles Leben sein.*

Zu sehen, mit welch hohem Mafl an Ge-
duld und Kritikfahigkeit diese jungen
Menschen an die Probenarbeit und die
fordernden Korrekturen herantreten, be-
eindruckt mich. Konzentriert arbeiten sie
sich von Satz zu Satz. Bemuiht und gewillt,
einen Zugang zu dem tber 200 Jahre al-
ten Material zu finden. Maximilian be-
trachtet diese Aufgabe als Chance: ,Wie
prasentiere ich mich? Wie spreche ich?
Auch das lernen wir hier. Und ich finde,
das sind wichtige Fahigkeiten, wenn man
mit anderen Menschen zusammenarbei-
ten will — zu wissen, wie man von ande-
ren wahrgenommen wird.

Doch damit das gelingen kann — damit je-
de:r sich sicher genug fiihlt, auf eine Bih-
ne zu treten und sich den Blicken ande-
rer auszusetzen —, braucht es vor allem
eines: Vertrauen. Darum steht fiir die
Jugendlichen das kollektive Mit-
einander im Zentrum: ,,Wir
sind wie eine kleine Familie®
berichtet Matteo Meier. ,,Das
ist wie ein Ausgleich zum an-
deren Unterricht. Auch zum
Rest des Tages oder zum Rest
der Woche:*

Wenn ich an meine eigene Schulzeit zuriick-
denke, drangt sich mir in unserem Ge-
sprach aber noch eine andere Frage auf:
Wie geht ihr mit Lampenfieber um? Mit
Aufregung oder auch mit Angst? ,Ich
denke, von auflen sieht man haufig nur
den Stress und den Zeitaufwand, aber
nicht die vielen positiven Erfahrungen,
die wir auf dem Weg sammeln® erzahlt
Jette Wolf. ,Die Gruppe, das gemeinsa-
me Proben und alles, was vor der Pre-
miere liegt, ist erst mal wichtiger als das
Lampenfieber:“ Sie findet: ,Es ist eine
gute Moglichkeit, um den Kopf freizu-
bekommen von anderen Problemen.
Denn man kann nur proben, wenn man
komplett dabei ist.“ Und wenn das Lam-
penfieber dann doch mal anklopft, stiit-
zen sich die Jugendlichen auf das Kol-

I

LEISTUNGSKURS DARSTELLENDES SPIEL QM

am Rosa-Luxemburg-Gymnasium eingerichtet
im Schuljahr 2019/2020

Das Curriculum orientiert sich am Lehrplan fiir
die gymnasiale Oberstufe des Faches DS und
wird u. a. in folgenden Punkten erweitert oder
vertieft:

Gestaltungs- und Sachkompetenz: Theater-
theorie und -historie

Urteils- und Reflexionskompetenz: Auseinan-
dersetzung mit zeitgendssischen Inszenie-
rungen; Einbezug dieser Erfahrungen bei der
Gestaltung einer eigenen Produktion

Kulturelle Teilhabe: Historizitdt und Moderne
von Theater; Inbezugnahme zur eigenen
Lebenswelt; Auseinandersetzung mit zeitgends-
sischen Fachdebatten

Abiturpriifung:

Priifung mit praktischem Schwerpunkt (Vorbe-
reitung und Prdsentation einer spielpraktischen
Aufgabe) und theoretischem Teil (Reflexion zu
einem theatertheoretischen Text)

lektiv: ,Wir ermutigen uns gegenseitig®
sagt Matteo Meier. ,,Und ich versuche,
die Aufregung in etwas Gutes umzuwan-
deln - in eine Freude, dass wir das, wor-
an wir so ewig gearbeitet haben, mit der
Auflenwelt teilen konnen. Denn das ist
es ja eigentlich, was Theater kann: Wenn
bei der Premiere alles zusammenkommt
— wenn die Scheinwerfer aufleuchten,
die Musik ertont, das Kunstblut spritzt
und die Livekamera tber die geschmink-
ten Gesichter zieht —, dann entsteht et-
was, das grofler ist als Lampenfieber.
Etwas Gemeinsames. Und liegt darin
nicht auch ein gutes Fundament fir die
Vorbereitung auf anstehende Abitur-
prufungen? m

SOPHIE-MARGARETE SCHUSTER
studiert Geschichts- und Kulturwissenschaften an der

Humboldt-Universitat in Berlin. Wenn es an ihrem
Gymnasium einen Theater-LK gegeben hitte, hétte sie
das Lampenfieber vermutlich nicht iiberlebt.

FOTOS: SABINE KUNDIGER, PRIVAT (SCHUSTER)
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PREMIEREN
2025/2026

MOKS

BUDDELN

von Clara Leinemann / 8+
Regie: Nathalie Forstman
12. September 2025, Brauhaus

AR
LAUFT BEI MIR

nach Rot ist doch schon

von Lucia Zamolo / 10+
Regie: Emily Masch, Saskia Scheffel
22. November 2025, Brauhauskeller

L
JUNGE AKTEUR:INNEN

HOPECORE
Eine Stiickentwicklung tiber
Verbundenheit / 14+
Regie: Nathalie Forstman, %
Simon Zigah
16. Januar 2026, Brauhaus

MOKS

LET’S PLAY: JOHANNA

frei nach Die Jungfrau von Orleans
von E Schiller / 14+
Regie: Juli Mahid Carly
27. Februar 2026£3rauhaus

]UNGE AKTEUR:INNEN

© _DIE JUNGSTE TOCHTER

nach dem Roman
von Fatima Daas / 14+
Regie: Len Ghandour
18. April 2026, Brauhauskeller

MOKS

MONDEIS

nach Motiven von Baek Hee Na / 6+
Regie: Yesim Nela Keim Schaub
9. Mai 2026, Brauhaus

JUNGES.THEATERBREMEN

Premieren
in der Spielzeit 2025/26

Riesen Probleme |6+
von Fayer Koch

Traum weiter! UA|10+
Stiickentwicklung mit kinstlerischer Audiodeskription

IMAGINE Eine pos'g__humane Fantasie |8+

MONSTER / WILD THINGS* |8+

Em |n1«1u s Theaterstiick in Kooperation mit
o & Kompliz*innen und LUTZ Hagen

Der fabelhafte Die |8+

von Sergej

FREIKUGELN |8+

- fur Taubes und hé
on mit der Kinderope

s Publikum

Erinnerungen eines Madchens |12+
nach dem Roman von Annie Ernaux

Zentrum der Kultur fiir
Junges Publikum
Koln und NRW

comedia-koeln.de

COMEDIA
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GRAPHIC DRAMA

{ Nora
oder ein

\Puppenhaus

| Graphic Drama nach Henrik Ibsens Stiick
) N . ; in der Ubersetzung von Hinrich Schmidt Henkel
(© Rowohlt Theater Verlag, Hamburg)

TEXTFASSUNG UND EINLEITUNG: ANNE FRITSCH
ILLUSTRATIONEN: JULIA BERNHARD

Das Stick

Eine Frau verldsst ihren Mann und ihre Kinder. Die Titelheldin Nora geht am Ende des Dramas durch die Tur
des gemeinsamen Hauses. Weil Torvald, ihr Mann, sie nicht sieht, wie sie ist. Weil er sie wie ein htibsches
Accessoire behandelt, wie ein Stiick Ausstattung in einem nach auflen makellosen Leben. Weil er sie nicht
als gleichberechtigte Partnerin wahrnimmt. Weil er jede ihrer Entscheidungen kontrolliert, vor allem, wofiir
sie ,sein“ Geld ausgibt. Weil er sie unterdriickt und kleinhalt. Der Norweger Henrik Ibsen schrieb sein Thea-
terstiick ,,Nora oder Ein Puppenhaus“ Ende des 19. Jahrhunderts, die Urauffithrung fand am 21. Dezember
1879 in Kopenhagen statt.

Als das Stiick ein Jahr spater in Hamburg erstmals auf Deutsch inszeniert wurde, veranderte man den Schluss:
In dieser Fassung blieb Nora am Ende doch bei ihrem Mann. Thre drastische Entscheidung sei dem Publi-
kum nicht zuzumuten, fand man. Ibsen war zu radikal fiir diese Zeit. Erst in Miinchen wurde spater im sel-
ben Jahr die Originalfassung mit Ibsens Ende gezeigt. Fast 150 Jahre spéter sind wir da deutlich weiter. Oder?

Die Figuren

Advokat Helmer Nora, seine Frau Frau Linde Rechtsanwalt Krogstad

Vorname: Torvald, Nachname: Helmer, Vorname: Nora, Nachname: Helmer, Vorname: Christine, Nachname: Vorname: Nils, Nachname: Krogstad,
Beruf: Jurist und zukiintiger Bank- Beruf: keiner, Status: Ehefrau und Linde, Beruf: keiner, Status: Witwe Beruf: Jurist und Angestellter in
direktor, Status: der Herr im Hause, Mutter, wird von ihrem Mann nicht und Jugendfreundin von Nora, ver- der Bank, Status: wegen Urkunden-

verdient das Geld fiir die Familie und ernst genommen und in ihrem zweifelt auf der Suche nach einer fdlschung in Ungnade getfallen, soll
leitet daraus den Anspruch ab, alles Wunsch nach Selbstbestimmung Zukunftsperspektive und finanzieller  entlassen werden; erpresst Nora, die

zu bestimmen, sparsam, strebsam und unterdriickt; will sich den Gegeben- Unabhdngigkeit sich mithilfe einer gefilschten Unter-
ein Kontrollfreak heiten nicht einfach fiigen schrift Geld von ihm geliehen hat
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Ist das meine
Lerche, die da
drauBen trillert?

1 Wann ist mein Ja, das
Eichhomchen ist sie.
(4| denn nach Hause -
! gekommen? o | o
7 i Grad eben. ; r""l
. = i {I:-'Pm -.;
'. = = 3 ‘“- 3
¥ Das erste

Torvald, ich finde, -}
= Weihnachten, wo

dieses Jahr konnen
wir uns endlich
was leisten.

Hat mein
Vogelchen wieder
mit Geld um sich
geworfen?

Es kostet einen Mann ein
Vermogen, sich einen
Schmetterling zu halten. [os

So ein Schmetterling ist 18
zwar hibsch, aber teuer!

Ja, genau:
wo du kannst. [==%
Du kannst
nur nicht.

wir nicht sparen
missen.

Ja, aber verschwenden
diirfen wir auch nichts.

Ein Haus, auf dem
Schulden und Hypotheken
lasten, hat etwas Un-
freies und damit auch
Unschones an sich.

—

-
-

Sei nicht ungerecht,
Torvald, ich spare,
wo ich kann.
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Ich will dir ein
Geheimnis verraten,
Christine. Niemand
darf das erfahren.
Niemand auBer dir.

Ich habe
Torvald das

Das Leben
L gerettet ? |

Damals, als er noch nicht
Bankdirektor war und so
viel gearbeitet hat, dass

er todkrank wurde.

~N-a,
=
ol

>y .

A HUTT e

_ A
Die Arzte meinten,
er miisse in den Siden.
Also haben wir unsere
Halienreise gemacht.

o e Te—"

Jo, und das noétige [
1 Geld hattet ihrvon [
L deinem Vater.

_ (Das denkt Torvald,
genauso wie alle
anderen, aber -

Papa hat uns nichts

geielnn. qar nichts.

lch habe das Geld
beschafft.

N

Ist es uniberlegt, seinem

Wenn eine Frau !
weiB, wie man es
anstellt ... I

Nora, du hast
doch nichts

\\} Uniberlegtes getan? B2

Mann das Leben zu retten?
Jedesmal, wenn Torvald mir
Geld Fir neue Kleider qab,

» habe ich hichstens die

@5 HilHe ausqeqeben.
L £

:”‘hjg;aur_ —, e S g
/I Letzten Winter konnte ich 3
\ eine ganze Menge Schreib-
oy arbeiten ibernehmen und

habe jeden Abend bis spat
in die Nacht geschricben.
it |

_ I/ Es war herrlich, so zu
A | arbeiten und Geld zu :
W | verdienen. Fast, als ob [J|*
ich ein Mann wire. A |,




—

Verzeihung, Frau Helmer.
War das eben nicht eine
gewisse Frau Linde? y
. ! Doch.
Wird Frau Linde
eine Stelle in der
Aktienbank bekommen?

a

£ -
i =)

Um Gottes willen,
Herr Krogstad, es steht

absolut nicht in meiner ja
Macht, lhnen zu helfen.

Weil Sie nicht wollen,
aber ich habe Mittel,
Sie dazu zu zwingen.

Das Datum hatte ich offen
gelassen, |hr Vater sollte
selber angeben, wann er
das Papier unterschrieb.
Erinnern Sie sich daran?

| T

Sagen Sie, Frau Helmer,
erinnern Sie sich an
den Todestag lhres

Vaters? An das Datum?

Ja, Frau Linde wird in
der Aktienbank angestellt.
Ich habe eben mit meinem
Mann dariber qesprochen.

L qesp

Also habe ich richtig
vermutet. Wiirden Sie dafur
sorgen, dass ich meine
Stelle bei der Bank behalte?

Sie wollen meinem
Mann doch nicht
erzihlen, dass ich
lhnen Geld schulde?

Hm, und wenn?
Ich versprach thnen

das Geld damals geqen
einen Schuldschein,
den ich aufsetzte.

\

Ja, und
ich habe ihn

unterschrieben.

23. September.

Gut. Aber darunter fagte
ich einige Zeilen hinzu,
mit denen Ihr Vater
biirgen sollte. Mit seiner
Unterschrift.

Seltsam ist, dass lhr
Vater diesen Schuldschein
drei Tage nach seinem Tod
unterschrieben hat.
| —

Und er hat
unterschrieben.

Wenn ich diesen
Schuldschein bei Gericht
vorlege, werden Sie nach

dem Gesetz verurteilt.
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Sie wissen, dass
ich meine Kiindig;mg
erhalten habe?

: ' Ich habe es nicht

verhindern kénnen,

Mein Mann
darf piemals
davon erfahren.

Diesen Briet darf
er nicht kriegen.

beschaffen.

Ich verlange
von lhrem Mann

Wie wollen Sie das
verhindern? Kénnen
Sie etwa den qanzen
Rest abzahlen?

Ich werde das Geld &

nicht sofort.

Ihr Mann soll eine

mich einrichten.

Ich will zuriick in die
Bank — und zwar in
eine gehobene Stellung.

hihere Position fir

Vorlautiq werde ich keine ﬁnzeiﬂz
erstatten. Das Ganze wird sic

qitlich regeln lassen, kein Mensch

braucht davon zu erfahren; es kann
qanz unter uns dreien bleiben.

Es wiirde Ihnen auch
nichts helfen.
Sie konnten mir noch so
viel Geld bringen, den Hier in der
Schuldschein wiirde ich =Tasche habe ich
lhnen nicht geben. einen Briet an

; lhren Mnnn._J

Wenn Helmer meinen

Das tut er
niemals!

Brief bekommen
hat, erwarte ich




Schau mich
nicht so an,
Torvald!

Jetzt hat er ihn,
Jjetzt liest er ibn.

noch nicht.
Torvald,
leb wobhl, du und
die Kinder.
NAT Helmer
N | ]
<

Ach, jetzt komm mir
nicht mit albernen

Ablenkungsmanovern.

Ich soll mein liebstes
Eigentum nicht anschauen?
Diese Herrlichkeit, die mir
gehort, mir ganz allein?

Torvald, was
willst du da?

Oh nein, .

Ich muss den Briefkasten
leeren; er quillt schon iber,
sonst ist morgen frith kein
Platz fur die Zeitungen.

Nora! WeiBt du,
was in diesem
Brief steht?

Ja, ich weiB es.
Lass mich gehen!
Lass mich raus!

| eine Heuchlerin, eine Lugnerin.

J

Torvald !

1
Es ist wahr! l I Es ist wahr.
Was er schreibt, = Ich habe dich iber alles
auf der Welt geliebt.

ist wahr!

Wie konntest du!
Die ganzen acht Jahre lang,

Schlimmer, schlimmer :
eine Ver brat.‘herin!

Du hast mein Glick zerstort.
Ich bin einem gewissenlosen
Menschen ausgeliefert, er
kann mit mir tun, was er will.

Ich bin erpressbar,
ich gehe zu?rundz wegen
einer leichttertigen Frau!
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Hier, ein Brief fir
die gnddige Frou.

Das Ganze war einfach
nur ein boser Traum.
Ich verzeihe dir.

Ich weip doch,
du hast alles nur aus
Liebe zu mir getan.

Gib her.
Er ist von ihm.

Ja, du auch, natirlich,
wir beide, du und ich.
Hier. Er schickt dir den
Schuldschein zuriick.

' Nora! - |
Ich bin qerettet!

\

Christine hat
ihn tatsichlich

Das stimmt.

J

]

BN

Torvald; wir haben
viel miteinander
zu besprechen.

s

"Du machst mir Angst,
Nora. Und ich
verstehe dich nicht.

Fir einen Mann ist es so
unbeschreiblich siB und lh
befriedigend. zu wissen, dass [~
er seiner Frau verziehen hat. }
S
Er hat sie sozusagen neu
zur Welt gebracht, sie ist jetzt
gewissermafen seine Frau
und zugleich sein Kind.
1

Das sollst du von nun
an fir mich sein, du kleines

ratloses, hilfloses Wesen.

Ja, genau das ist es. |
Du verstehst mich nicht. |
Und ich habe dich
auch nie verstanden —

{  bis heute Abend.

Seit wir uns kennen,
haben wir nie ernsthaft iiber
ernste Dinge geredet. Wie habt
ihr mich behandelt, Torvald.
Erst Papa und dann du.

Wie? Wir beide?
Die dich mehr geliebt
haben als sonst
einen Menschen?

lhr habt mich nie
qeliebt. Es hat euch pur
SpaB gemacht, in mich

veﬂiebi zu sein.
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Nora, du bist so
ungerecht und undankbar!
Bist du hier denn nicht
gliicklich gewesen?

b=
5 )
Nein, nie.
Unser Zuhause Hier war ich deine | _
war nie mehr als Puppentrau, so, X Das war
& %1 cine Puppenstube. /| wie ich zu Hause , unsere Ehe,
s 4, | Papas Puppenkind ' = Torvald.

gewesen bin.

e b 00==00
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Die Pflichten
qeqeniber
mir selbst.

Ich muss allein sein, wenn
ich mir iber mich selber und
iber alles andere klar
werden michte. Darum kann

ich nicht bei dir bleiben.

Was sind denn meine
heiligsten PHlichten,
deiner Meinung nach?

Du bist zuallererst
Frau und Mutter.

- Die PHlichten geqenuber
deinem Mann und deinen
Kindemn, was sonst!

Ich glaube, dass ich zuallererst
ein Mensch bin oder dass
ich jedenfalls versuchen
mochte, einer zu werden.

Deinen Mann verlassen,
dein Zuhause, deine Kinder!
Denkst du gar nicht daran,
was die Leute sagen werden?

Ich glaube fast,
du hast den
Verstand verloren.

Darauf kann ich keinD
Rucksicht nehmen.
Ich weiB nur, dass es fir
mich notwendig ist.

Das ist ungeheuerlich!
Du verritst deine
heiligsten Pflichten.

.‘..
Ich habe andere
& Pflichten, die
| genauso heilig sind.

B

Ja, das kann ich. Heute Abend
habe ich begriffen, dass du

Neora — werde ich
I fur dich immer nur
#5 ein Fremder sein?
nicht der Mann bist, fiir den -
ich dich gehalten habe.

-I! Ach, Torvald,
S — dann miisste das

[ Du denkst und redest nicht Wundher‘?arste

wie der Mann, bei dem ich geschenen. -
bleiben wollte. .

| —

Ich habe mich noch
nie so klar und sicher
gefuhlt wie heute Nacht.

Und klar und
sicher verlisst du
Mann und Kinder?

Was wiire das,
saq es mir!
T —

‘ " Dann missten wir
| Lbeida. du und ich, unsJ

Als dein Schrecken voriiber

war - nicht dariber, was mir

drohte, sondern nur dariiber,

was dir passieren kénnte -, | |so sehr andern, dass..
war es fiir dich, als ware - L__

iiberhaupt nichts passiert. Saq mir, Qns es ist!
Uns so sehr
indern, dass ?
Dass unser

Zusammenleben
eine wahre Ehe
sein konnte.

Ja.
Ich kann nicht anders.
Ich liebe _clich nicht mehr.

Und kannst du mir
erkliren, wie ich deine
Liebe verloren habe?




FOTOS: CLAUDIA MULLER (JELINEK), THOMAS M. JAUK (BEN YISHAI)

TEXT: ANNE FRITSCH

Ist Henrik Ibsen ein friiher Feminist? Irgendwie: ja! Er ist wohl
einer der ersten Autoren, die komplexe Frauenfiguren er-
schaffen haben, die bis heute nicht an Interesse verloren
haben. Frauen, die Facetten haben, die zu dieser Zeit eher
den Mannern zugeschrieben wurden; die einen Willen
hatten, Heldinnen sein konnten, aber auch Antiheldinnen;
die als Haupt- und Nebenfiguren schillern und verstoren
konnten und konnen.

Die Journalistin Solmaz Khorsand hat 2021 in der Zeitschrift Repu-
blik einen heiteren Artikel dartiber geschrieben, wie sie sich in
den alten weilen Mann Ibsen verliebte: ,,Ibsen, du alter Frau-
enversteher heif§t der Text, in dem es unter anderem heifdt:
»Endlich ein Mann, der es kapiert zu haben scheint. Dem es in
seiner Arbeit aufzuzeigen gelingt, mit welchem Schwachsinn
seine Geschlechtsgenossen Frauen permanent konfrontieren.
Der es genauso atzend findet, wenn schwafelnden Typen das
Feld tiberlassen wird.“ Leider folgte auf ihre Verliebtheit in den
yknorrigen Norweger mit Backenbart“ bei naherer Beschafti-
gung eine Erntichterung. Denn auch wenn sich seine weibli-
chen Figuren durchaus ,zu feministischer Ikonisierung® eig-
nen: Er selbst tut es bei naherer Betrachtung eher nicht.

Khorsand zitiert ihn wie folgt: ,,Es ist wohl wiinschenswert, die
Frauenfrage zu losen, so nebenher. Aber das war nicht der
hauptsachliche Zweck. Meine Aufgabe ist die Menschen-
schilderung gewesen.“ Kein Kampfer also fiir die Sache der
Frauen, sondern einfach ,nur® ein guter Beobachter und
Dramatiker. Auch privat war Ibsen wohl nicht unbedingt ein
Traummann aus Frauensicht. Einige der Verhaltensweisen der
Manner in seinen Stticken waren ihm wohl nicht ganz fremd.

Seine ,,Nora“ aber wird — wie seine anderen Stticke — bis heute
nicht nur viel gespielt, heutige Autor:innen schreiben die Sto-
ry weiter und fort. Den Anfang machte Ende der 1970er-Jahre

continued

Das Stiick .Nora” von Henrik Ibsen beschiftigt
bis heute nicht nur Regisseur:innen, sondern
auch Autoriinnen wie Elfriede Jelinek oder
Sivan Ben Yishai, die den StoH weiterdenken

und ins Hier und Jetzt holen

GRAPHIC DRAMA

be

die spiatere Nobelpreis-
tragerin Elfriede Jelinek
mit ihrem Sttick ,Was ge-
schah, nachdem Nora ih-
ren Mann verlassen hatte
oder Stiitzen der Gesell-
schaften® Sie wirft Nora,
die am Ende von Ibsens
Stiick so stolz von der
Biihne tritt, in die Reali-
tat einer alleinstehenden
Frau im Kapitalismus.
»Ich bin Nora aus dem
gleichnamigen Sttick von
Ibsen®, stellt diese sich
zu Beginn dem Personal-
chef vor: ,Im Augenblick
fliichte ich aus einer ver-
wirrten Gemdiitslage in
einen Beruf* Sie findet
sich wieder in einer Welt,
in der klargestellt wird,
dass nur ihre Arbeitskraft
gebraucht wird, nicht ihr Gehirn. Jelinek selbst formulierte ein
paar Jahre spater: ,Es ist ein Stiick tiber das Kapital, das darin
wie ein lebender Organismus behandelt wird, der Schonheit,
Wachstum etc. besitzt.

Jelinek bezieht sich klar auf die Lehrstticke Bertolt Brechts und
lasst ihre Nora in einem kapitalistischen System scheitern. Wo
Ibsen mit der Illusion endet — seine Protagonistin schreitet in
eine selbstbestimmte Zukunft —, zerstort Jelinek diese Utopie.
Am Ende kehrt ihre Nora zurtick zu ihrem Mann, hat es nicht
geschafft. Sie ist wieder abhangig von ihrem Mann, ihr Be-
freiungsversuch missgliickt.

ANHNE 3I9NN[



PFALZTHEATER

KAISERSLAUTERN

Peter Pan

Familienstiick nach dem Roman
von JAMES M. BARRIE

Regie ANNA WERNER

Premiere 16.11.2025

GroBes Haus

All das Schone

Schauspiel von DUNCAN
MACMILLAN

Regie NORA KLAUS
Premiere 21.11.2025
Werkstattbihne

Kohlhaas

Klassenzimmerstiick nach
HEINRICH VON KLEIST

Regie RAMON JERONIMO WIRTZ
Premiere 22.01.2026
Klassenzimmer

Bestia palatlnenSIS (UA)
Stiick von ARNE DECHOW mit
Biirger:innen der Stadt und
Kiinstler:innen des Pfalztheaters
Regie FRANZISKA GEYER

Premiere 20.03.2026

Werkstattblihne

Malte & OBkar und das

Gliick, Pech zu haben (ua)
Nach dem Bilderbuch von

AMIA VON ARENBERG und

MALTE ZIERDEN

Regie JULIA REDDER

Premiere 24.04.2026

Werkstattbthne / mobil

Farm der Tiere
Schauspiel nach dem Roman
von GEORGE ORWELL

Regie ANNA WERNER
Premiere 22.05.2026
Werkstattbihne

GH = GroBes Haus
UA =L (i WB = ii

Tickets unter 0631 3675 209

und www.pfalztheater.de

ANZEIGE
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Hier konnt ihr das Gespréach mit
Sivan Ben Yishai nachlesen

Eine komplett andere Sicht auf Ibsens
Stiick liefert die Uberschreibung von
Sivan Ben Yishai: ,Nora oder Wie
man das Herrenhaus kompostiert”
wurde 2024 mit dem Miulheimer
Dramatikpreis ausgezeichnet. Ibsens Sttick ist fiir sie so etwas
wie das Portrat einer Gesellschaft, in der Frauen finanziell von
ihren Ehemannern abhangig waren. Und Frauen ohne Man-
ner und ohne Geld am Rande dieser Gesellschaft lebten. Als
Ben Yishai das Rollenverzeichnis des Ibsen-Stiicks anschaute,
fiel ihr die Hierarchie darin auf: Noras Mann, Torvald Helmer,
wird darin nicht nur an erster Stelle genannt, sondern ganze
acht Mal erwahnt. Alle anderen Figuren sind von ihm abhan-
gig: Helmers Frau, Helmers Kindermadchen, Helmers Kinder
und so weiter. Alles dreht sich um diesen Mann.

Diese Machtstrukturen interessierten Ben Yishai. ,Zum Beispiel
Anne-Marie, das Kindermadchen: Sie ist eine alte Frau, sie
war schon Noras Kindermadchen so Ben Yishai. ,Aber sie
wird noch immer als Kindermadchen bezeichnet. Und Nora
ist aufgestiegen. Nora ist der neue Boss, die Protagonistin, der
Superstar. Diese Dynamik hat mich interessiert. Ich hatte auf
einmal ganz viele Fragen. Wie ist es, in diesem ,Herrenhaus
zu leben? Was macht das mit einem?“

Aus der Frage, ob Ibsen ein Feminist war, wird bei ihr die Fra-
ge, ob Nora eine Feministin ist. Sie fragt, wo Noras Solidari-
tat mit anderen marginalisierten Gruppen war: ,,Liebe Nora,
woflr hast du gekampft? Nur fiir dich selbst?“ Sie weitet den
Blick auf die anderen Figuren im Stiick, die in der Hierarchie
unter Nora stehen. Neben dem Kindermadchen zum Bei-
spiel auch Christine, die alleinstehende Frau, die ,vom Autor
schlechtgemacht“ wird, wie Ben Yishai sagt: ,Sie sieht alt aus,
ist schwach, traurig und einsam. Eine Frau, die nicht geliebt
und anerkannt wurde von einem Mann. Sie hat keine Kinder,
erfiillt nicht das Bild einer richtigen Frau.

Wo auch immer Ibsen im Diskurs stand: Die Themen und Fra-
gen, die er in seinen Stiicken angeschnitten hat, sind bis
heute aktuell. Bis heute bieten sie die Grundlage flir eine
Auseinandersetzung mit unserem Zusammenleben und in-
spirieren Kunstler:innen zu eigenen Sichtweisen. Ob sich nun
Regisseur:innen an den Originalstiicken reiben oder Drama-
tiker:innen ihre eigenen Fassungen schreiben: Wir diirfen ge-
spannt sein, was da noch alles kommt!



FOTOS: LEV GONOPOLSKIY (KRAKAU), MARIAN LENHARD (VETTEN), ADEM YILMAZ (AKAL), BIRGIT HUPFELD (BRUCKER)

Nachgetragt

WAS

DICH AN
NORA"?

Fiint Regisseurinnen,
die das Drama kiirzlich inszeniert
haben, geben Auskunft

,»Nora - Ein Thriller* von Sivan Ben Yishai,
Henrik Ibsen, Gerhild Steinbuch und Ivna Zic,
Theater Heidelberg, 2024, nominiert fiir den
Theaterpreis DER FAUST 2025

.Nora‘ portratiert eine Frau, die sich aus ihrer
gewaltvollen Beziehung emanzipiert und dabei
auch Entscheidungen treffen muss, die gesell-
schaftlich verpont sind. Die eigenen Kinder zu
verlassen ist auch heute noch ein Tabu. Ich finde
an dem Stoff vor allem die Ambivalenz zwischen
der Antiquiertheit des Textes und der Aktualitat
spannend. Ich wiirde mir wiinschen, dass Ehe
und Beziehungen heute anders funktionieren
wiirden, dass Frauen nicht selbstverstandlich
einen Grofiteil der Care-Arbeit iibernehmen
miissen und dass das klassische Modell einer
Kleinfamilie, in dem die Frau immer verfiighar
ist und sich selbst aufgibt, veraltet ware. Aber
leider befinden wir uns in einer Zeit des antife-
ministischen Backlashs, und da bleibt ein Stiick
wie ,Nora‘ wichtig.”

Jana Vetten arbeitet als freie Regisseurin unter anderem am
Staatstheater Mainz, dem Theater und Orchester Heidelberg und
dem Schauspiel Koln.

INTERESSIERT

FELIX KRAKAU

»Nora“ von Henrik Ibsen, Diisseldorfer Schauspielhaus, 2024

»Ibsens Evergreen ist ein Stiick iiber eine Befreiung, aus der Ehe

und der finanziellen Abhangigkeit. Es zeigt dabei die ganze Gnaden-
losigkeit der Welt und des Patriarchats. Bevolkert von Figuren, die
darum ringen, nicht unterzugehen in einer ménnlich dominierten
Gesellschaft, in der es heifdt: Wer das Geld hat, hat recht. Mit dem
beriihmten Ende fragt das Stiick, ob Neubeginn méglich ist und wenn
ja, zu welchem Preis. Das ist beriihrend und gedankenklar. Und dazu:
alles Paraderollen.”

Felix Krakau arbeitet als Regisseur und Autor u. a. am Volkstheater Wien, Theater Bremen,
Schauspielhaus Wien, Schauspiel Essen und am Diisseldorfer Schauspielhaus.

»Barrrbie - Ein Puppenheim*
nach Henrik Ibsen, Thalia
Theater, Hamburg, 2024
»Nora ist kein Opfer. Sie ist
ein Glitsch im System. Der
Moment, in dem das System
ausrutscht. Mich interessiert,
was passiert, wenn eine
Figur/ein Mensch beginnt, sich selbst zu denken - radi-
kal, widerspriichlich, ohne Riickversicherung.”

Emre Akal ist Regisseur und Autor. Er inszeniert regelmafig an Stadt- und
Staatstheatern im deutschsprachigen Raum und ist derzeit Hausautor am
Nationaltheater Mannheim.

FELICITAS BRUCKER

»Nora - Ein Thriller” von Sivan Ben Yishai, Henrik
Ibsen, Gerhild Steinbuch und Ivna Zic, Miinchner
Kammerspiele, 2022, eingeladen zum Berliner
Theatertreffen

»Nora heifit fiir mich der be- oder verurteilende
Blick einer Gesellschaft auf das Leben einer Frau.
Nora heifdt fiir mich panische Angst aller vor dem
sozialen Abrutsch, heifdt Klassendenken, Kampf um
Status. Der Skandal zu Ibsens Zeit, dass eine Frau Mann und Kinder verlasst,

ist heute kein Tabu mehr. Das heutige Tabu ist vielleicht die Frage nach der
unerwiinschten weiblichen Wut, die im Kern des Stoffes steckt. Nora ist viele, ist
eine Projektionsflache - und vielleicht muss sie erst mal alles zerbrechen, damit
wirklich etwas Neues entsteht.”

Felicitas Brucker arbeitet als Regisseurin u. a. an den Miinchner Kammerspielen, am Schauspiel Hannover,
dem Nationaltheater Mannheim, dem Schauspiel Frankfurt und am Deutschen Theater Berlin.



COMIC RATSEL

Ratsel

WIE GUT
KENNST, DU
NORA™

Trage die Antworten in die entsprechen-
den Felder ein und setze die Buchstaben
auf den gelb unterlegten Quadraten zu
den Losungsworten zusammen!

VON SOPHIE-MARGARETE SCHUSTER
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- 57 Zahlen stehen fur die Rei-
henfolge der Buchstaben
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Horizontal Vertikal
(1) Welchen Spitznamen benutzt Helmer fiir Nora? (2) Wo fand die Urauffiihrung des Stiickes statt?
(3) Wohin reisen Nora und Torvald, als Torvald (4) Was hat Nora, laut Torvald, verloren, als sie sich
schwer krank wird? dazu entscheidet, ihn zu verlassen?
(5) Was mochte Nora sein, noch bevor sie (6) Mit welchem Begriff bezeichnet Nora ihr Zuhause?
,Frau“ und ,Mutter* ist? (7) Torvald geht davon aus, dass Nora sein liebstes (...) ist.
(8) Wie lauten Noras letzte Worte an ihren Mann? (9) Was verletzt Nora laut ihrem Mann, wenn sie
(10) Was hat Nora gefélscht? ihre Familie verlésst?
Zu gEW]nnen Wie wir mit deinen personenbezogenen
g]bt es zweil Daten umgehen, erfahrst du hier:
https://www.die-junge-buehne.de/
30 Theaterka rten datenschutz-preisauschreiben/
= fiir eine Vor-
(]
m stellung an
g: einem Th eater Sende ur.ls den I?i)'s.ungssatz und dein Wunschtheat.er bis zum 31. D'ezember
% . 2025 an info@die-junge-buehne.de. Unter allen Einsendungen mit der
= deiner Wahl

richtigen Losung losen wir den/die Gewinner:in aus!




JUNGES THEATER

All das Schéne

von Duncan Macmillan
Premiere: Sa 27.9.2025, Junges Theater

Der hleine Prinz 5+

nach der Erzahlung von Antoine de Saint-Exupéry
Premiere: Sa 15.11.2025, GrofRes Haus

Angstman (-]
von Hartmut El Kurdi
Premiere: Fr 20.3.2026, Junges Theater

JUNGES MUSIKTHEATER
Urauffiihrung
VIEL ZU FEEL

Auftragswerk des Landestheaters Detmold
Komposition von Patrick Schafer
Libretto von Aileen Schneider

Premiere: Mi 29.10.2025,
Junges Theater

—/
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LANDESTHEATER
DETMOLD

\\A
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www.landestheater-detmold.de

SPIELZEIT
25/26

11.10.25 KLANGSPIEL: IM WIND k2]

Theaterabenteuer fiir die Allerkleinsten
mit Musik, ohne Sprache

WENN SCHNECKEN HAUSEN

Stiickentwicklung mit Musik

GESCHICHTEN VOM FRANZ KSP
Von Christine Nostlinger, in einer Bearbeitung
von Michaela Senn und Uschi Oberleiter

ROTZ UND WASSER k2]

Eine Stiickentwicklung, bei der
kein Auge trocken bleibt

IRREPARABEL KsP
Gastspiel von Follow the Rabbit (Graz)

CHICK (k2]
Stiickentwicklung frei nach dem Bilderbuch
von Sebastian Meschenmoser

RUHE, BITTE!

Mobiles Klassenzimmerstiick von Simon Windisch

KLANGSPIEL: IM GARTEN k2]

Theaterabenteuer fiir die Allerkleinsten
mit Musik, ohne Sprache

1v°¥31Y3IHLSIANYTMMM

4.11.25 MOBIL

9.11.25

29.1.26

18.2.26

11.4.26

27.4.26 MOBIL

27.6.26

SPYELZEIT
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Das Wurzburger Mainfranken Theate in St er eine
v DDR=Schulklasse auf die Biihnie, die Widerstand ge e SED-Diktatur

o

R

.-‘f‘u. 3 . T
a5 tihne-Autorinnen iiber Starken achen

X enierung und die Maglichkeiten von Eri

FOTOS: LAURA LEGGE/PAULINE KUHN, ULRIKE KITTA (R)




Das Mainfranken Theater in Wiirzburg stellt
sich in seiner Urauffiihrung ,,Das schweigen-
de Klassenzimmer® einem Stiick deutscher
Geschichte, das noch gar nicht so weit zu-
ruckliegt und gerade Teil der Erinnerungs-
kultur wird: der DDR. Konkret: dem Protest
einer Schulklasse gegen das DDR-Regime.
Im November 1956 solidarisierten sich die

Schiiler:innen der 12. Klasse der Storkower Die Redaktion des Stidwind-Festivalblogs im

Oberschule im heutigen Bundesland Bran-
denburg mit den Aufstandischen im sozia-

Garten des Theaters Pfiitze in Niirnberg: Anne
Fritsch, Judith Falentin, Svenja Plannerer und
Marie-Luise Wenzel (v. L.n.r.)

listischen Nachbarstaat Ungarn und legten
wahrend des Unterrichts eine Schweige-
minute ein. Ein spontaner Entschluss mit
drastischen Folgen: Schiiler:innen und
Lehrer:innen wurden zum Vorfall verhort.
Als sich kein:e einzelne:r Verantwortliche:r
findet, wird der gesamten Klasse ein Abitur-
Verbot auferlegt. Die Schiiler:innen flichen
aus der DDR in die Bundesrepublik, verlas-
sen ihre Heimat und ihre Familien. Einer
der Schiiler von damals, Dietrich Garstka,
hat diese Ereignisse in seiner Dokumenta-
tion ,,Das schweigende Klassenzimmer: Eine
wahre Geschichte tiber Mut, Zusammenhalt
und den Kalten Krieg“ niedergeschrieben.

Das Mainfranken Theater Wiirzburg hat den
Stoff in Kooperation mit dem Institut fiir
Deutschlandforschung der Ruhr-Universitat
Bochum und mit Forderung durch die Bun-
desstiftung zur Aufarbeitung der SED-Dik-

tatur (Berlin) auf die Biihne gebracht. Die
Inszenierung von Anna Stiepani wird beglei-
tet von regelmafliigen Gesprachen mit Zeit-
zeugen, die die auf der Buhne gezeigten Er-
eignisse mit personlichen Perspektiven auf
die Uberwachungs- und Unterdriickungs-
mechanismen des DDR-Regimes anreichern.

Die Inszenierung war im Juni eingeladen zum
Sudwind-Festival in Nirnberg, dem 3. Baye-
rischen Theatertreffen fiir junges Publikum.
Dorthaben Judith Falentin, Svenja Plannerer
und Marie-Luise Wenzel, die Teil der junge-
biihne-Festivalblog-Redaktion waren, das
Stlick gesehen und sich Gedanken gemacht
iber die Moglichkeiten von Erinnerungs-
kultur auf einer Theaterbtihne.

Die Gedanken der drei
jungen Autorinnen zu den
Méglichkeiten, Erinne-
rungskultur auf die Biihne
zu bringen, lestihr auf der
ndchsten Seite:

ANHNE 3I9NN[ &



Theaterwissenschaft an der
Justus-Liebig-Universitat in
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GESCHICHTE

JUDITH FALENTIN

studiert Angewandte

Gieen

ERINNERUNGSKULTUR -
ZWEI WEGE, EIN ZIEL

JUDITH FALENTIN UBER ZEITZEUGENGESPRACHE
UND INSZENIERUNG

WWir sind zweisprachig aufgewachsen®, sagt Andreas Herzog in
Nturnberg bei einem Zeitzeugengesprach mit einer Gruppe Schu-
ler:innen. Er meint keine Fremdsprache, sondern die Unterschei-
dung zwischen privaten und tberwachten Raumen. Zwischen
dem, was man offen sagen durfte, und dem, was nicht. Herzog,
1958 in der DDR geboren und spater fiir fiinf Jahre wegen eines
Fluchtversuchs inhaftiert, spricht offen tiber sein Leben. Beson-
ders die Stasiakten, die seine Uberwachung dokumentieren und
die er an die Wand projiziert, erschrecken.

Durch seine ungefilterte Erzahlung wird er zum pragnanten Ge-
genpol der niichternen und dokumentarischen Herangehens-
weise der Inszenierung ,Das schweigende Klassenzimmer*.
Der Schmerz, den er durchlitten hat, ist offen im Raum. Die
Inszenierung von Anna Stiepani dagegen setzt weniger darauf,
emotional zu bewegen. Die Figuren werden nicht wirklich zu-
ganglich, zu schnell wechseln die Schauspieler:innen zwischen
den Rollen innerhalb der Klasse. Den Autor des zugrunde lie-
genden Buches, Dietrich Garstka, der selbst Teil der Klasse war,
erleben wir als zentrale Figur — in seinem Zuhause, im Verhor,
wir lernen sogar seine Mutter kennen. Trotzdem bleibt eine
Barriere: Wirklich lebendig werden er und seine Mitschtiler:in-
nen nicht. Der Fokus auf der Bithne liegt eher auf der Vermitt-
lung von Informationen denn auf Emotionen.

Die beiden Veranstaltungen, das Gesprach und die Auffiithrung,
verdeutlichen auf eindrucksvolle Weise, wie unterschiedlich
Erinnerung und Geschichtsvermittlung inszeniert und erlebt
werden konnen. Andreas Herzog gelingt es durch seine person-
liche und direkte Erzidhlweise, das Publikum tief zu beriihren
und die Komplexitat des Lebens in der DDR eindrucksvoll zu
vermitteln. Die Inszenierung dagegen setzt auf die Chronologie
der Ereignisse. In ihrer Kombination erganzen sich diese bei-
den Angebote: Fiir ein umfassendes Verstandnis ist es wichtig,
Geschichte sowohl personlich als auch analytisch zu erziahlen.

SVENJA PLANNERER

Autorin und Kulturjour-
nalistin

TEIL DER EIGENEN
LEBENSBIOGRAFIE

SVENJA PLANNERER UBER HISTORISCHE DOKUMENTE
AUF DER BUHNE

Geschichte ist oft von einer Patina des Mysteriums iiberzogen. Ver-
gilbte Fotografien, Postkarten mit abgestoflenen Ecken, zer-
knitterte Dokumente, Radiostimmen mit dem charakteristi-
schen Knacken und Rauschen alter Mikrofone — sie verspriithen
eine besondere Anziehungskraft. Diese verstarkt sich, wenn es
sich um Dinge handelt, die lange Zeit unter Verschluss gehal-
ten wurden.

Fiir ihre Inszenierung ,,Das schweigende Klassenzimmer“ nutzt
Regisseurin Anna Stiepani unter anderem Ausziige aus Ak
ten der Stasi, die mit Overhead-Projektoren an die hohen, mit
weiflen Stoffbahnen tiberzogenen Wande des Biihnenbildes
geworfen werden. Die Schreibmaschinen-Buchstaben wellen
sich mit all ihren Tippfehlern, den alten Rechtschreibregeln
und den beschonigenden Formulierungen auf den Falten des
Stoffes. Die Inszenierung projiziert nicht nur Dokumente und

arbeitet als Psychologin,

FOTOS: PRIVAT (FALENTIN), HELMUT ROTH (PLANNERER), PRIVAT (WENZEL), LAURA LEGGE/PAULINE KUHN (AUFFUHRUNG)



Im Hintergrund wird ein Originalfoto der )
revoltierenden Abschlussklasse gezeigt

Fotos, sondern gibt ihnen durch die Spielenden Gesichter und
Stimmen. Was nicht lesbar ist, wird horbar. Bei den projizierten
Fotografien sind die Gesichter der Schiiler:innen leider nicht
gut zu erkennen. Erganzt werden die Projektionen durch —
zum Teil originale — Radioaufzeichnungen.

Gibt es nun ein Limit fiir den Einsatz historischer Originalbeitrage?
Beim ,,Klassenzimmer* entstehen an Stellen, wo sie in langer,
dichter Reihung auftreten, durchaus kleine Durchhanger in
der Spannung des Stticks, weil die Briicke zu den Charakteren
zu brockeln beginnt. Charaktere, die ohnehin eher skizzenhaft
bleiben. Wo lohnt sich also der Einsatz historischer Dokumen-
te? Und wo wirde es mehr Sinn machen, die Figuren auf der
Biihne auszubauen?

Insgesamt ist das ,,Klassenzimmer* ein Positivbeispiel fiir eine dy-
namische Verwendung von Originaldokumenten. Wir wissen
aus unseren Geschichtsbiichern, dass es in der DDR die Staats-
sicherheit gab, haben Filme und Dokumentationen tiber sie
gesehen, vielleicht auch schon den ein oder anderen Blick auf
Abbildungen von Stasi-Aufzeichnungen geworfen oder alte Ra-
diobeitrage gehort.

Das Theater bietet hier als Medium der Unmittelbarkeit eine zu-
satzliche Leistung: was sonst als diffuses Konstrukt in unseren
Kopfen herumschwirrt, wird in eine gemeinsam erlebte Rea-
litat Gberfiihrt. Keine Mattscheibe oder die Anstrengung (ge-
gebenenfalls auch Langeweile) von Schulunterricht, die die
Zuschauenden von dem Erzahlten trennt. Die Worte werden
nicht nur Teil der verschwommenen, allgemeinen deutschen
Geschichte, sondern Teil der eigenen Lebensbiografie.

MARIE-LUISE WENZEL

studiert Angewandte
Theaterwissenschaft an der
Justus-Liebig-Universitat in
GieRen

DER WARME KLANG
DES ROHRENRADIOS

MARIE-LUISE WENZEL UBER DAS KOSTUM- UND BUHNENBILD

,»Das schweigende Klassenzimmer* gewinnt beim Siidwind-Festi-
val flir junges Publikum in Nirnberg den Preis fir das beste
Kostiim- und Biihnenbild, vergeben von einer Studierenden-
jury. Der Preis wiirdigt die Arbeit von Anna Worl, die als Aus-
stattungsleitung flir die historisch prazisen Kostiime sowie fiir
die Biithne verantwortlich war.

Solidaritat, Repressionen und Widerstand sind die groflen Themen
der Inszenierung und lassen sich auch im Kostimbild wieder-
finden. Die Uniformen der Staatsbediensteten wecken Assozia-
tionen von Kollektivitat und vom Verlust individueller Identi-
tat. Die Ironie daran, dass gerade uniformierte Mitglieder der
Stasi verbissen nach dem Radelsfiihrer der Klasse suchen, also
dem einen schuldigen Individuum, wird so besonders deutlich.
Die Schweigeminute der Schiiler:innen als kollektive Handlung
zu betrachten wird in der DDR, die so sehr auf Gruppenzugeho-
rigkeit setzt, nicht einmal als Moglichkeit in Betracht gezogen.

Weif leuchtende Neonrdhren, die von der Biihnendecke hangen,
erzeugen eine kalte, sterile Atmosphare, der einzig der warme
Klang des charmanten Rohrenradios entgegensteht. Gemeinsam
mit den Schauspieler:innen hort das Publikum Westradio, dabei
ist das Zusammenspiel von Requisite und Technik so akkurat,
dass man der Illusion des Radioklanges leicht Glauben schenkt.
Die roten Stiithle vermitteln genauso wie die Tageslichtprojekto-
ren, mit deren Hilfe Fotos und Briefe an die Wande geworfen wer-
den, die Klassenzimmer-Asthetik. Im entscheidenden Moment
jedoch wahlen die Schauspieler:innen leer gebliebene Platze im
Publikum. Sie weiten den Bithnenraum aus und involvieren die
Zuschauenden auf eine stille und dabei sehr wirkungsvolle Art in
die Handlung und ihre Schweigeminute. -



Die Schauspieler:innen Stacyian Jackson und - -
Dominik Dos-Reis vom Schauspielhaus Bochum haben
uns verraten, welche Pannen ihnen schon auf
der Biihne passiert sind - und wie sie damit umgehen,

wenn etwas schieflauft S

INTERVIEW: DELIA KORNELSEN

FOTO: ALEXANDER KRUSE
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Diese Woche schon eine Panne gehabt?

BEIDE Nein!

STACYIAN Aber ich war vor ein paar Tagen bei einer Pre-
miere hier am Haus, und da gab es direkt am Anfang eine

wirklich grofie technische Panne:
Ein Bithnenbild ist nicht hochge-

fahren, und die Vorstellung muss-
te kurz unterbrochen werden. Alle
waren sehr verstindnisvoll, und
ich habe gedacht: So ein bisschen
geht man auch dafiir ins Theater —
da ist alles live, und da kann eben
auch mal was schiefgehen.

Ihr beide seid also bisher eher verschont geblieben?
DOMINIK Nee, ich bin mal blod hingefallen auf der Biithne.
STACYIAN Oh mein Gott, ich auch!

DOMINIK Ich muss in ,Alkestis“ immer ganz am Anfang aus
einem Wohnwagen stolpern. Einmal bin ich ganz blod auf
meinem Riicken gelandet, was wirklich sehr schmerzhaft war.
Aber die Vorstellung hatte gerade erst angefangen, so musste
ich mich zwei Stunden durchqualen. Kein schones Erlebnis.

STACYIAN Bei mir war’s wahrend einer Premiere. Nach mei-
ner letzten Szene musste ich mich schnell umziehen fiir den
Schlussapplaus. Als ich zurtick auf die dunkle Biithne kam,
habe ich eine schwere Holzbank nicht gesehen und bin richtig
hart driibergefallen. Damit nicht genug: Das Gleiche passierte
mir bei der zweiten Vorstellung, wortiber ich dann schon fast
lachen musste. »
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» So etwas wie ein
Textfehler kann eine
neue Energie reinbringen
- das ist schon! «

Dominik Dos-Reis

DOMINIK DOS-REIS

geboren 1993, studierte Philosophie, Theater-,
Film- und Medienwissenschaften an der
Universitat Wien. Von 2015 bis 2019 studierte
er Schauspiel an der Musik und Kunst Privat-
universitat der Stadt Wien (MUK). Seit 2018
ist erim Ensemble des Schauspielhauses

Bochum. 2023 wurde er beim Theatertreffen
der Berliner Festspiele mit dem Alfred-Kerr-

Uber welche Panne miisst ihr am meisten lachen?

STACYIAN Bei ,,Don’t Worry Be Yoncé“ spielen alle Spielerinnen Beyon-
¢é, die in dem Stiick einen Bodysuit tragt. Wahrend einer Auffithrung
ist der Verschluss vom Bodysuit einfach aufgegangen, und ich habe
ganz hektisch versucht, ihn wieder zu schlieflen. Ein bisschen peinlich,
aber: The show must go on.

DOMINIK Bei unserem Familienstiick ,Die unendliche Geschichte
trugen wir total groteske Kosttime. Ein Kollege hatte einen Helm auf,
der mit vier leuchtenden LED-Saulen ausgestattet war. Bei einer Szene
ist eine dieser Sdulen abgebrochen, und es hing nur noch ein langer
Draht aus dem Helm, was wirklich absurd aussah. Das Schlimmste
aber war: Der Kollege hat das gar nicht gemerkt und todernst weiter-
gespielt, wihrend wir uns vor Lachen kaum halten konnten. Es war so
schlimm. Aber eigentlich liebe ich solche Situationen auch.

«

Lieber ein perfekter Durchlauf oder

einer mit Fauxpas?

DOMINIK Wenn ,Fauxpas“ bedeutet, dass
technisch etwas nicht funktioniert, wodurch
die Vorstellung abgebrochen werden muss,
dann lieber perfekter Durchlauf. Aber so et-
was wie ein Textfehler kann eine neue Ener-
gie reinbringen — das ist schon!

Darstellerpreis ausgezeichnet.

Was glaubt ihr, wie viel von all den
Pannen kriegt das Publikum mit?
STACYIAN Ich glaube, die Leute denken
sich oft: ,,Das soll so.

DOMINIK Ja! In ,,Sturmhohe* gibt’s in ei-
ner Szene einen Mixer, der durch seine
Lautstirke alles storen soll. Bei einer Vor-
stellung hat er nicht funktioniert, aber
die Schauspielerin kam trotzdem damit
auf die Blithne — und hat die Gerdusche
einfach selbst gemacht: ,Brrrr

STACYIAN Ich finde, das ist Teil unserer
Aufgabe: einfach weiterzumachen. Auch
wenn man mal einen Textfehler hat.

Im schlimmsten Fall gibt es ja die Souffleuse.

DOMINIK Aufler in Proben habe ich noch nie nach dem Text fragen
miussen. Da bin ich echt stolz drauf.

STACYIAN Ich auch noch nie. Ich rette mich am liebsten selber. Oder
meine Kolleg:innen auf der Bithne retten mich. Wir haben ja uns,
das ist das Schone am Theater. Selbst in einem Monolog kann man
im Notfall irgendwas sagen. Das Publikum merkt es dann im Zwei-
fel nur an den falschen Ubertiteln. (lacht) »

FOTOS: ARMIN SMAILOVIC, JULIA SELLMANN (DOS-REIS)
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06.09. HAIRCUTS BY CHILDREN
Eine Performance Uber verrickte
Haarschnitte und Macht
/ Mit Leipziger Kindern \ In Kooperation
mit Mammalion Diving Reflex

Praviiaren

19.09. WIMMELSTADT
Leipzig auf der Buhne / Schauspiel

Regie: Sandra Strunz

Premierenim
Jungen Theater
Spielzeit 2025/2026

21.09. EIN GLUCKSDING
Mit Stimmen und Zeitzeugnissen
von damals und heute
/ Von Lena Gorelik \ Puppentheater ary

Regie: Martina van Boxen

herzkopflber
Schauspiel von Simone Saftig
URAUFFUHRUNG
PREMIERE 11. OKTOBER 2025
KLEINES HAUS | AB 7 JAHREN

1.10. DIE GOLDENE GANS @
Mérrchen von Peter Brasch nach
den Brudern Grimm / Puppentheater

Regie: Ines Heinrich-Frank

07.11. UND ENDLICH
Rechercheprojekt von Karen Breece
/ Theater mit jungen und alten
Leipzigerinnen
Regie: Karen Breece

The Addams Family
Eine neue Musical-Comedy
PREMIERE 1. NOVEMBER 2025
GRORBES HAUS | AB 12 JAHREN

16.1. DIE SCHNEEKONIGIN Q |
Nach dem Mérchen von
Hans Christian Andersen / Schauspiel

Regie: Benedikt Grubel :

T-ReXx, bist du traurig?
Schauspiel von Fayer Koch
FAMILIENSTUCK
PREMIERE 13. DEZEMBER 2025
KLEINES HAUS | AB 6 JAHREN

13.02. OH
Theater fur alle ab 2 Jahren
/ Materialtheater

Regie: Julika Mayer

06.03. DER AUSBRUCH @
(Arbeitstitel)
Gerechtigkeitsdrama zwischen
Sneaker und Scheiterhaufen
/ Von Fayer Koch \ Schauspiel

Regie: Liesbeth Coltof

Wolf

Schauspiel nach dem gleichnamigen
Jugendroman von Sasa Stanisic
PREMIERE 17. APRIL 2026
KLEINES HAUS | AB 12 JAHREN

T L Tl o T S

30.04. FREIBAD (83

Geschichte tiber éinen ganzen
Sommer unter dem Himmel

/ Von Will Gmehling \ Schauspiel

Regie: Jan Gehler

10.05. PEER GYNT
Social-Media-Trip von Joanna Praml
und Dorle Trachternach
nach Henrik Ibsen \ Theater mit
Leipziger Jugendlichen

Regie: Joanna Praml

Feuerwerkskorper
Tanzstlick von Raimonda Gudavicitté
URAUFFUHRUNG
PREMIERE 23. MAI 2026
KLEINES HAUS | AB 10 JAHREN
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www.stadttheater-giessen.de
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Stacyian Jackson in

»Meine e Freundin“
.

» Ich bete immer vor

Stacyian Jackson

Ist Improvisieren also eine wichtige Strategie bei Pannen?
STACYIAN Total! Ich habe mal am Tag vor einer Premiere einen vollig
neuen Schlusstext bekommen. Den konnte ich auf keinen Fall in so
kurzer Zeit noch lernen, also sollte ich einen Textzettel in meinem BH
verstecken und vorlesen. Und dann — wihrend der Premiere — suchte
ich vergebens nach dem Zettel. Er war einfach nicht mehr da. Ich habe
dann das gesagt, was ich noch wusste, und alles war richtig. Spater hat
mich ein Zuschauer gefragt, was ich am Ende mit meiner Brust ge-
macht hatte, und ich habe geantwortet: ,,Kunst (lacht) Ich glaube, das
Wichtigste ist, im Moment zu bleiben. Einfach da zu sein — mit den
Kolleg:innen, dem Publikum oder den Techniker:innen. Es ist nicht
das Ende der Welt, wenn mal was passiert.

Habt ihr Rituale, um euch vor Pannen zu ,,schiitzen*?

DOMINIK Ich begriiffe immer die Bithne und knie mich vor einer Auf
fihrung kurz hin. Auch wenn das sehr pathetisch ist. (lacht) Wichtig ist,
dass man bestimmte Sachen vor einer Vorstellung eben nicht macht:
aufs Telefon gucken, negative Gesprache fiihren. Alles, was eine Stun-
de vor der Vorstellung an Gesprachen passiert, muss irgendwie aufbau-
end sein. Fur mich beginnt die Vorstellung nicht erst auf der Biihne.
STACYIAN Ich bete immer vor einer Vorstellung. Bei der Beyoncé-Insze-
nierung machen wir das immer alle zusammen. Beyoncé selbst betet
vor Auftritten in einem Kreis mit ihren Tanzerinnen und ihren Tech-
niker:innen, das haben wir mitgenommen.

einer VOI’Stellung. « . - . o geboren 1989, erhielt ihre Aushildung an der
academie (Akademie fiir Theater und Tanz

Amsterdam). Nach ihrem Abschluss wirkte

sie in verschiedenen Filmen, Fernsehserien

landen, Deutschland und Osterreich mit. Seit
2022 ist sie festes Mitglied des Schauspiel-

TACYIAN JACKSON

Amsterdamse Toneelschool & Kleinkunst-

und Theaterproduktionen in den Nieder-

hauses Bochum.

Hattet ihr auch mal eine Panne, die
euch richtig unangenehm war?
DOMINIK Ja. Wir haben ,Kinder der Son-
ne“ mal fir eine TV-Aufzeichnung ge-
spielt — es gab also nur Kameras, kein Pub-
likum. In einer Szene sollte ich jemandem
Geld geben, aber ich hatte vergessen, es
vom Requisitentisch zu nehmen. Live vor
Publikum hatte ich vielleicht gesagt: ,,Ich
komm gleich! Ich hol mir schnell mein
Geld: Aber fiir die Fernsehaufzeichnung
konnte diese Panne unmoglich tiberspielt
werden, weil es eine sehr realistische, fast
naturalistische Inszenierung war. [

DELIA KORNELSEN
macht eine Aushildung zur Theaterpadagogin
und arbeitet als Journalistin. Pannen auf der

Biihne findet sie - sofern sich niemand ein
Bein bricht - sehr sympathisch!

FOTOS: JORG BRUGGEMANN, JULIA SELLMANN (JACKSON), PRIVAT (KORNELSEN)



D’haus .
Die Premieren der Spielzeit 2025/26

Diisseldorfer Schauspielhaus — www.dhaus.de

Timm Thaler oder

Das verkaufte Lachen

von James Kriiss

Ab 10 Jahren

Regie: Robert Gerloff

Premiere am 19. September 2025

Die Tiir

von Gregory Caers und Ensemble
Ab 4 Jahren

Regie: Gregory Caers
Urauffithrung am

28. September 2025

Emil und die drei Zwillinge
von Erich Késtner

Kinder- und Familienstiick

ADb 6 Jahren

Regie: Robert Gerloff

Premiere am 16. November 2025
Gemeinsame Produktion von
Schauspiel und Jungem Schauspiel

The Drop

von Lutz Hiibner und Sarah Nemitz

Ab 14 Jahren

Regie: Liesbeth Coltof
Kooperation mit der
Deutschen Oper am Rhein

Urauffithrung am 5. Dezember 2025

Das griine Konigreich
von Cornelia Funke und
Tammi Hartung

Ab 8 Jahren

Regie: Leonie Rohlfing

Mit kiinstlerischer Audiodeskription

Urauffiithrung im Februar 2026

Das NEINhorn

von Marc-Uwe Kling
Theaterstiick mit viel Musik
Ab 6 Jahren

Regie: Philipp Alfons Heitmann und

Matts Johan Leenders
Musik: Matts Johan Leenders
Premiere im Mirz 2026

b

Future (t)here
Internationaler Jugendkongress
April 2026

Big Brother Is Watching You!
nach dem Roman »1984«

von George Orwell

Ab 12 Jahren

Regie: Katharina Birch

Premiere im Mai 2026

Foto: Tt

deal

»Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen« mit Hanna Joe Huberty, Eva Maria Schi






DAS JUNGE SCHAUSPIELHAUS HAMBURG

2005 wurde das Junge Schauspielhaus unter dem da-
maligen Intendanten Friedrich Schirmer als feste Sparte

am Deutschen Schauspielhaus in Hamburg gegriindet.

Geleitet wird es seit damals von Klaus Schumacher. Es
ist eine Erfolgsgeschichte voller Auszeichnungen und
Gastspieleinladungen - und durfte 2021 sogar ein eige-
nes neues Haus am Wiesendamm in Hamburg-Barmbek
beziehen!
Klaus Schumacher hat uns erzahlt, warum er das The-
ater so liebt, obwohl oder weil es alles andere als dko-
nomisch wertvoll ist. Wir nehmen euch mit auf eine
Fiihrung hinter die Kulissen des neuen Theaterhauses,
das in einer ehemaligen Werkzeugmaschinenfabrik ent-
standen ist, und besuchen die Schauspielerin Christine
Ochsenhofer und die Maskenbildnerin Petra Hegele in
der Maske, wo sich eine tiefe Freundschaft zwischen
den beiden entwickelt hat. Drei Schauspieler:innen aus
dem Ensemble verraten uns, wie demokratisch ein Vor-
sprechen ablaufen kann und wie es sich anfiihlt, sich
selbst prasentieren zu miissen. Und wir begleiten das
Team in einem ausfiihrlichen Produktionstagebuch
durch alle Phasen einer Stiickentwicklung. In diesem
Sinne: Herzlichen Gliickwunsch zum 20. Geburtstag!

—
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as Foyer des Jungen Schau-
" spielhauses hat wie das ge-

L“ samte Haus die Ausstattungs-
1 leiterin Katrin Pltzky gestaltet

= mit einem Himmel auf dem &

Wie aus einer ehemaligen Werkzeugmaschinenfabrik

in Hamburg-Barmbek 2021 eines der innovativsten
Jugendtheater des Landes geworden ist. Ein Rundgang mit
der Ausstatterin Katrin Plotzky, die das Haus gestaltet hat

TEXT: HANNAH MAHE CRUSEMANN
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IM FOKUS: JUNGES SCHAUSPIELHAUS HAMBURG

» Wir haben den Boden im Stil
~ alter Malerei gestaltet. Hier
steht alles ein bisschen kopf,
das ist ja das Tolle. «

< ~ atrin Plotzky

Katrin Plotzky ist seit dem
ersten Tag als Ausstattungs-
leiterin am Jungen Schau-
spielhaus

Hinter den Tiiren des Jungen Schauspielhauses in
Hamburg-Barmbek ist es bunt. Der Boden ist griin,
eine Wand rot, die nachste Ecke gelb. ,Ich wollte
dadurch Orientierung bieten, eine Art farblichen
Wegweiser fiir all die jungen Menschen, die bei uns
auch hinter der Bihne herumlaufen® erzihlt Ka-
trin Plotzky. Sie ist Ausstatterin an diesem beson-
deren Theater und hat mafigeblich dazu beigetra-
gen, dass es hier so aussieht, wie es eben aussieht.

In den sanierten und ausgebauten Hallen eines ehe-
maligen Fabrikgebaudes ist auf tiber 11.000 Qua-
dratmetern mitten in der Coronazeit ein neues
Kulturzentrum entstanden. Neben Biihne, Gar-
deroben, Technik, Lager und vielen weiteren
Raumen des Jungen Schauspielhauses befindet
sich im selben Gebaude unter anderem auch die
Hochschule fiir Musik und Theater. Fir dieses
aufwendige Quartiersentwicklungsprogramm am
Wiesendamm wurde die Immobiliengesellschaft
Sprinkenhof, die das stadtische Bauvorhaben leite-
te, im Juni 2022 mit einem Zukunftspreis der Im-
mobilienwirtschaft ausgezeichnet. Doch nicht nur
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IM FOKUS: JUNGES SCHAUSPIELHAUS HAMBURG

» Es macht mich jedes Mal un-
glaublich gliicklich, wenn unser
ganzes Haus voll ist mit Kindern
und Jugendlichen, die sich den
Raum zu eigen machen. «

Katrin Plotzky

h

Von der Lampe im Gang
strahlt Schauspieler

Hermann Book

4-\

Zwei Biihnen hat das Junge

Schauspielhaus zur Verfii-
gung, in die grofere passen
175 Zuschauer:innen
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Die Motive aus den
Spielzeitheften finden
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Die Plakate der Produk-
tionen bringen Farbe
ins Haus und fiigen sich
famos ins Gesamtbild



Fotos: Matthis Répke (Zuschauerraum), Janne Morgenweck

die Umsetzung der komplexen Sanierung und des
Umbaus der ehemaligen Werkzeugmaschinenfa-
brik ist preisverdachtig. Auch das, was in und um
diese neu entstandene Theaterwelt geschieht, ist
etwas ganz Besonderes.

Workshops, Festivals, Spielgruppen und natiirlich die In-
szenierungen mit dem sechskopfigen Schauspielensem-
ble — das Junge Schauspielhaus ist ein Theater fiir,
von und mit jungen Menschen. ,,Es macht mich je-
des Mal unglaublich gliicklich, wenn unser ganzes
Haus voll ist mit Kindern und Jugendlichen, die sich
den Raum zu eigen machen® sagt Plotzky. Genau
das habe sie sich fiir diesen Ort gewtinscht und in der
visuellen Gestaltung widerspiegeln wollen. Und der
Plan ging auf: Von aufien bescheiden und unaufge-
regt — man konnte fast sagen unauffallig — entfaltet
sich im Inneren der ehemaligen Fabrik ein kleines
Wunderland. Auf Wolken schreitet jede:r, der oder
die ins Foyer des Jungen Schauspielhauses tritt. Ein
grofler Raum heift alle willkommen. Uber 12 Meter
hoch ragt die Decke tiber dem Betonboden. Unter
den Fiflen: eine Himmelsmalerei. ,,Wir haben den
Boden im Stil alter Malerei gestaltet, so Plotzky.
»Hier steht alles ein bisschen kopf; das ist ja das Tol-
leUnd tatsdchlich: Am Jungen Schauspielhaus lauft
vieles ein wenig anders. Die Grenzen zwischen Spie-
ler:innen und Publikum verschwimmen, Zuschau-
ende werden Tuende, und was hinter der Biihne
passiert, kommt hier oft auch auf die Bithne. Denn
was die jungen Menschen an Abenden und Wochen-
enden, in Workshops und Spielgruppen proben und
sich erdenken, diirfen sie anschliefend auch vor Pu-
blikum zeigen. Und das kann sich sehen lassen.

In den Garderoben hat
jede:r Schauspieler:in
einen eigenen Platz

o

» Jetzt weif ich, warum offent-
liche Gebaude so aussehen,
wie sie aussehen. Es ist eben
unglaublich anstrengend,
Dinge schon zu machen. «

Katrin Pl6tzky

Bis das Junge Schauspielhaus hier in Barmbek, ganz
in der Nédhe des Stadtparks, eine eigene Spielstatte
erhielt, war es allerdings ein weiter Weg, erinnert
sich Plotzky. Lange war das Junge Schauspielhaus
Hamburg heimatlos, ein Wandler zwischen den
Welten. Zuerst im Malersaal des altehrwiirdigen
Schauspielhauses an der Kirchenallee am Haupt-
bahnhof untergebracht, fand die Jugendsparte
zeitweise auch im Thalia an der Gaufstrale Unter-
schlupf. ,,Das war alles andere als ideal®, erinnert
sich Plotzky, ,denn auf der Biihne standen - der
Gebaudestruktur wegen — tberall Sdulen. Aber
wie das mit Provisorien so ist: Irgendwann werden
sie normal.“ Wirklich zufriedenstellend waren die-
se Ubergangslosungen jedoch nicht. Der Wunsch
nach einem eigenen Haus wurde immer starker. »

INHNEG 3IONN[ J
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Fiir ,,Nimmerland“ hat die Kostiimbildnerin
Hanna Roxane Scherwinski bunte Figurinen

S

gezeichnet. Zur Konzeptionsprobe werden

diese in der Probebiihne aufgehéngt

Dass er wahr wurde und die 2005 am Hamburger
Schauspielhaus gegriindete eigene Sparte fiir junge
Menschen seit 2021 wirklich einen eigenen Raum
— gar ein eigenes Haus — hat, ist etwas ganz Beson-
deres. Das ist allen hier bewusst. Doch bis es hier
schlieSlich so aussah, wie es jetzt aussieht, mussten
einige btuirokratische Kampfe ausgefochten und
unzahlige Genehmigungen eingeholt werden. ,,Je-
der Tiirgriff, jede Lampe und jeder Teller musste
genehmigt und abgenommen werden®, erinnert
sich Plotzky. Da konnte nicht einfach schnell beim
Trodel oder im Mobelhaus das Passende gekauft
werden. Sie habe durch diesen Prozess einiges ge-
lernt — tiber offentliche Gebaude, Architektur und
die deutsche Burokratie, erzahlt sie lachend: ,,Jetzt
weifd ich, warum offentliche Gebaude so aussehen,
wie sie aussehen. Es ist eben unglaublich anstren-
gend, Dinge schon zu machen.”

Die Anstrengung habe sich am Ende aber gelohnt, fin-
det sie, sagt jedoch auch: , Fiir mich ist es hier noch
lange nicht fertig“ Der Ausstatterin lag eines be-
sonders am Herzen: Alle, die das Junge Schauspiel-
haus zu dem machen, was es ist — ein Ort, an dem
sich junge Menschen ausdriicken und beteiligen
konnen -, sollten sich auch an der Gestaltung be-
teiligen. ,Es gab eine Woche, in der alle Schauspie-
ler:innen und Mitarbeiter:innen mit Pinseln, Kle-
bern und allem Moglichen bewaftnet durchs ganze
Haus gelaufen sind und es uns zu eigen gemacht
haben*, erinnert sich Plotzky. Da wurden Wande
gestrichen, Mobel aufgebaut, Teppiche ausgerollt

e

ibt es einen
e’:m
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und Raume eingerichtet. ,,Alle konnten etwas bei-
tragen, und wir alle haben das hier aufgebaut. Es
ist unser Raum.“ Das sei am Ende der Feinschliff
gewesen, der alles zusammengebracht habe.

,Wenn man schon einmal die Mdglichkeit hat, ein
ganzes Theater von Grund auf mitzugestalten,
dann sollte es auch genauso werden, wie es fur uns,
die Kinder und die Jugendlichen optimal ist sagt
Plotzky. Wer sich im Jungen Schauspielhaus um-
siecht — ob vor der Biithne oder dahinter —, merkt:
Es ist ein Raum des Gestaltens, standig im Wandel.
Der Ort ist noch jung und vielleicht tatsachlich ein
bisschen unfertig. Doch was konnte passender flr
eine Spielstatte junger Menschen sein als ein paar
Liicken, die es noch zu fiillen gibt? u

HANNAH MAHE CRUSEMANN,
geboren 199!4'in indhuk/ amj a, stand dls Jugendliche selbst
schon auf der Biihne und arbeitet jetzt als Redakteurin beim
Hamburger Abendblatt. Thre Leidenschaft fiirs Theater brennt
noch immer. Sie genieft alles, was die Hamburger Kulturszene zu

bieten hat - und schreibt auch manchmal driiber.

(r.)

Fotos: privat (Crisemann), Andreas Méller (o.), privat




DIE SICHTBAR

Die Schauspiele-
rin Christine Och-
senhofer und die
Maskenbildnerin
Petra Hegele ar-
beiten seit 20 Jah-
ren zusammen.
Langst sind sie
mehr als Kolle-
ginnen, zwischen
beiden hat sich
eine tiefe Freund-
schaft entwickelt

TEXT UND FOTOS: JANNE MORGENWECK

Uber den Flur des Jungen Schauspielhauses

klingen Gesprachsfetzen und ein herz-
haftes Lachen. Sie kommen aus dem
Raum mit dem roten Sofa und dem
Pferdekopf an der Wand: der Maske.

Hier arbeitet die Maskenbildnerin Petra
Hegele. Heute sitzt in ihrem Stuhl die
Schauspielerin Christine Ochsenhofer.
Beide arbeiten seit der Grindung des
Jungen Schauspielhauses 2005 eng zu-

sammen; Uber die Jahre hat sich zwi-
schen ihnen eine innige Freundschaft
entwickelt. Tag fiir Tag begegnen sie
sich mit einer tiefen Wertschitzung
und viel Humor und versiffen sich
so den oft stressigen Arbeitsalltag.
yDurch die gemeinsame Arbeit am
Theater hat unsere Freundschaft eine
besondere Art der Routine und Kon-
tinuitat. Das schenkt uns viel Zeit zu-
sammen®, so Christine. »

ANHNEG 3ONN[ &



Besonders ihre erste gemeinsame Produk-
tion haben beide als sehr pragende Zeit
in Erinnerung. ,Wahrend der Proben
zu dem Stiick ,Wilde Schwane‘ bin ich
schwanger geworden, erinnert sich
Christine. ,,Die Proben waren fiir mich
korperlich sehr herausfordernd, mir war
die ganze Zeit schlecht” Petra half ihr
nicht nur bei den schnellen Kostiim-
wechseln, sie sorgte auch mit einer be-
sonderen Achtsamkeit und Gelassenheit
auf der Seitenbiihne fiir die sich immer
mal wieder tibergebende Christine. ,,Ich
habe geschaut, dass es Christine an nichts
gefehlt hat, wenn sie Wasser oder sonst
etwas gebraucht hat. Ich wollte ihr ein
bisschen Erleichterung verschaffen®, er-

\ zahlt Petra.

Nach der Geburt nahm Christine ihr Baby
Der Pferdekopf in der vor den Vorstellungen immer mal wie-
Maske hat schon einiges der mit in die Maske und stillte ihren

itangehdrt, was sich . . .
BRI, S AT Sohn, wihrend sie von Petra geschminkt
Petra Hegele (L.) und

Christine Ochsenhofer wur“de. »Das war fur' m¥ch ungla.uhhch
sich in der Maske so schon, an so einem innigen, familidaren

erzhlen Moment teilhaben zu durfen® berichtet

Petra. Diese Erinnerung schuf eine tie-
fe Verbundenheit zwischen den beiden
und pragt ihre Freundschaft bis heute.

Doch nicht nur fiir Christine ist die Maske ein
sicherer Hafen. Petra ist im Haus bekannt
fiir ihr warmherziges Wesen und ihre of
fene Tiir, bei ihr findet jede Person Tee
und Tipps, auch fiir Probleme, die sich
nicht mit der richtigen Hautcreme losen
lassen. Die Maske ist ein Ort der Zusam-
menkunft, das rote Sofa gegeniiber der
Maskentische ist selten leer. Die Spie-
ler:innen treffen sich hier, um Text durch-
zugehen und sich auf die Vorstellungen
vorzubereiten. ,,Die Maske ist fiir uns alle
ein sicheres Zimmer, eine kleine Oase. Pe-
tra strahlt so eine Ruhe aus, in stressigen
Momenten weifd ich, dass ich mich nur
zu Petra zu orientieren brauche® erzahlt
Christine. Denn Petra sorgt nicht nur
dafiir, dass die Spieler:innen duflerlich in
ihre Rollen schliipfen, sondern kiimmert
sich auch um ihre Seele. Thre Gelassenheit
ist fiir viele eine Konstante im oft hekti-
schen Theaterbetrieb.

» Die Maske ist fiir uns alle ein
sicheres Zimmer, eine kleine Oase.
Petra strahlt so eine Ruhe aus,
in stressigen Momenten weif3 ich,

dass ich mich nur zu Petra - -

zu orientjerefi brauche. « -
. Christi'ne thSenhofEr' /

g
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Christine feilt oft mit Petra an der besten
Umsetzung einer Rolle. Die beiden haben
uber die Zeit ein gutes Gespur fiireinan-
der und fiir die von Christine gespielten
Charaktere entwickelt. Uber die Jahre
haben Christine und Petra mit gemein-
samer Begeisterung und Kreativitit
viele verschiedene Figuren auf die Biih-
ne gebracht.

Trotz ihrer engen Verbindung haben sie
sich in zwanzig Jahren noch nie gestrit-
ten — ihre Freundschaft ist gepragt von
Respekt, Harmonie und einer tiefen
Wertschatzung. Das merkt man allein an
der warmherzigen Art, wie sie iiberein-
ander sprechen. Da fallen immer wieder
Satze wie ,Wir sind Herzensmenschen
fureinander® Beide freuen sich jeden Tag
aufeinander, essen oft gemeinsam in der
Maske zu Mittag, fahren nach der Arbeit
zusammen mit dem Bus nach Hause und
finden auch auflerhalb des Theaters nicht
selten Zeit flir eine Tasse Kaffee. ,,Christi-
ne ist mir der liebste Mensch im Jungen
Schauspielhaus®, erzahlt Petra lachelnd.
,und ich freue mich immer, wenn sie
zu mir auf den Maskenstuhl kommt.*
Sie schafft ganz bewusst eine Ruheoase
im oft hektischen Theaterbetrieb: ,,Mir
ist es wichtig, dass das Theater auch ein
Ort ist, in dem man entspannen kann.
Du kannst am besten in einem Umfeld
wachsen, dass einfach gut zu dir ist.*

Beide bewundern die Arbeit der anderen:
Petra liebt es, Christine auf der Biihne zu
sehen: ,,Christine ist so uneitel, sie macht
alles mit und lasst sich auf alles ein. Das
machen nicht alle: Christine wiederum
bewundert, wie viel Hingabe Petra je-
dem Lippenstiftschwung, jeder noch so
aufwendigen Perticke oder Maske wid-
met und wie sie jedem Maskenbild ihren
ganz personlichen Atem einhaucht. ,,Sie
ist die beste Maskenbildnerin ever!“ da-
von ist Christine tiberzeugt.

Seit einigen Jahren pflegen die beiden
auch eine ganz besondere Premieren-
tradition: Nach der Vorstellung kommt
Christine mit zwei Bier in die Maske,

IM FOKUS: JUNGES SCHAUSPIELHAUS HAMBURG

setzt sich zu Petra und leistet ihr beim
Pinselauswaschen und Pertickenbiirs-
ten Gesellschaft. ,Angefangen hat das
vor Corona“ erzahlt Christine. ,,Wir
waren damals noch in einer ande-
ren Spielstatte. Wir haben im flinften
Stock gespielt, und die Maske war im
zweiten. Die anderen haben nach den
Premieren schon gefeiert, und Petra
war noch mit Aufriumen beschaftigt.
Und das fand ich blod.“ Das Ritual ist
auch im neuen Haus geblieben, es be-
deutet den beiden viel.

Ihr Rezept fiir eine so lange und innige
Freundschaft? Wertschatzung, Respekt,
Ehrlichkeit und Humor — und einander
so sein zu lassen, wie man ist. Gemein-
sam haben sie viele Menschen in ihrem
Umfeld willkommen geheiffen und ver-
abschieden mussen, einander durch Ho-
hen und Tiefen begleitet und ein Thea-
terumfeld geschaffen, in dem sich alle
wohlfiihlen. Ohne diese beiden ware das
Junge Schauspielhaus nicht dasselbe —
sie sind mit ihrer Freundschaft ein Herz-
stlick dieses besonderen Ortes. =

Die Maske: der Arbeits-
platz von Petra

, | JANNE MORGENWECK,\ .
geboren 200‘§i’n PinXeng Iﬂatin o!r Spielzeit
2023/24 ein FS] in der Ausstattung am Jungen
Schauspielhaus Hamburg gemacht. Janne ist fiir
Kunst aller Art zu begeistern, in ihrer Freizeit steht
sie am liebsten selbst auf der Biihne, malt, tanzt

und schreibt Texte.

ANHNE JONN[ &
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Im Dezember 2024 wurde im Jungen
Schauspielhaus eine neue Ensemble-
schauspielerin gesucht. Das geschieht
hier in einem kollektiven Entschei-
dungsprozess. Zwei Schauspieler:in-

nen aus dem Ensemble und die

)

>
o -

PAYAM YAZDANI,

geboren 1994 in Hamburg. Payam spielte
schon als Schiiler im Jugendclub des
Deutschen Schauspielhauses. Nach dem
Abitur studierte er zuerst Betriebswirt-
schaftslehre und Marketing, dann Schauspiel
am Mozarteum Salzburg. Seit 2024 ist er im
Ensemble des Jungen Schauspielhauses.
Ab 2025 ist er am Schauspielhaus Bochum
engagiert.

omnu,
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Neue am Haus erzahlen, wie sie das
Vorsprechen erlebt haben

»-ICH ACHTE VOR
ALLEM AUF
SPIELENERGIEN"

TEXT: PAYAM YAZDANI,
ENSEMBLEMITGLIED

Das Vorsprechen ist fiir alle Seiten
eine extrem aufregende Situation.
In einer optimalen Welt ist das
Vorsprechen eine Situation, in
der sich beide Seiten wohlwol-
lend und offen gegeniibertreten.
Ein gemeinsames Kennenlernen
ist die Maxime. Passt das mit uns,
oder kommen wir nicht zusam-
men? Durch die Dynamik der
Situation entsteht aber oftmals
der Eindruck einer Einbahnstra-
fe. Man spielt in einem fremden
Raum, wird von fremden Men-
schen kritisch beaugt und darf
dann wieder gehen. Manchmal
gibt es noch ein Gesprach. Das
Geflihl, ,abliefern“ zu miissen, ist

sent. Finale Entscheidungen lassen auf sich
warten. Irgendwie alles ein bisschen ungleich.

In Hamburg versuchen wir, das Vorsprechen lockerer
anzugehen (ein Satz aus der Rubrik: Dinge, die alle
Theater sagen). Aber tatsachlich sind verschiedene
Abteilungen des Theaters und auch wir — das En-
semble — dabei und auch an der Entscheidung be-



Fotos: Sinje Hasheider, Axel Martens (Portréts)

teiligt. Wir sind ein kleines Team von sechs Spie-
ler:innen, da ist es wichtig, dass alle miteinander
konnen. Beruflich sowieso, aber auch privat kann
es nicht schaden, sich zu mogen.

Natiirlich gibt es auch bei uns Monologe, die man an-
schaut. Aber genauso wichtig sind Gesprache und
gemeinsames Proben. Ich personlich achte vor
allem auf Spielenergien. Fir ein Ensemble ist es
wichtig, eine gute Balance von sich bestarkenden,
aber auch sich abstoflenden Energien auf der Biih-
ne zu haben. Ich finde es toll, wenn Spieler:innen
das Vorsprechen nutzen, um mit einem Anliegen
(politisch oder gesellschaftlich oder was auch im-
mer sie eben umtreibt) auf die Bithne zu kommen,
und im wahrsten Sinne des Wortes den Raum ein-
nehmen. Wenn sie ein Mitteilungsbedtirfnis mit-
bringen und sich das in den Rollen, Liedern und
Performances widerspiegelt. Man kommt ja nicht
oft in die Lage, genau das zu spielen, was man un-
bedingt spielen will. Da ist das Vorsprechen ein
guter Moment, sich auf der Bihne mitzuteilen. So
was finde ich inspirierend. Dann bin ich manch-
mal so gebannt und gerate in einen richtigen Sog.

Bei Victoria gab es einige wirklich tolle Momente: Sie
hatte ihre Version von Lady Macbeth gezeigt und
spielte dann mit einem Kollegen, der die Rolle von
Macbeth tibernahm. Wahrend sie ihn vom Konigs-
mord tiberzeugen wollte, warf sie ihre urspriing-
liche Interpretation der Figur vollkommen tber
Bord und verwandelte die dramatische Situation in
eine Komodie oder Groteske. Sie probierte etwas
vollkommen anderes. Das war total erfrischend.
Auch einen konstruierten Jelinek-Text drehte sie in
einen ganz puren inneren Monolog, ohne Gertist
und aus dem Moment heraus gedacht. So was ist
naturlich cool: zuzugucken, wie jemand die eigene
Interpretation wegwirft, um was komplett anderes
anzubieten. In vollem Bewusstsein des Risikos, dass
sie damit mit 300 km/h an die Wand fahren konnte.

Am Ende eines Vorsprechens stellt Klaus Schuma-
cher uns manchmal die folgende Frage: ,,Konnt ihr
euch vorstellen, heute Abend mit dieser Person zu
proben?“ Das wirft andere Fragen auf: Was brau-
che ich eigentlich zum Proben? Ist das mit dieser
Person machbar? Befeuern wir uns gegenseitig?
Lernen wir voneinander? Hab ich Lust an der Be-
gegnung? Da kommt neben dem spielerischen
Konnen ein menschlicher Aspekt dazu.

ANASTASIA LARA HELLER,

geboren in Berlin. Anastasia
studierte Schauspiel an der Hoch-
schule fiir Musik und Theater ,Felix

Mendelssohn Bartholdy“ in Leipzig.
2021 wurde sie Ensemblemitglied am
ETA Hoffmann Theater in Bamberg,

anschliefend spielte sie am Hans
Otto Theater Potsdam, am neuen
theater Halle und in Filmproduktio-

nen. Seit 2024 ist sie im Ensemble
des Jungen Schauspielhauses.

,DAS VORSPRECHEN BEGINNT
FUR MICH SCHON BEIM HALLO*

TEXT: ANASTASIA LARA HELLER, ENSEMBLEMITGLIED

Da uns unsere geschatzte Kollegin Alicja Rosinski verlassen wird,
haben wir uns auf die Suche nach einer neuen Spielerin fiir
unser Ensemble gemacht. Ob ein:e Spieler:in Kraft und Ener-
gie fir die Bithne mitbringt und mich in den Bann zieht,
spure ich meist nach wenigen Augenblicken. Nattrlich sind
Talent, Ausstrahlung und Begabung subjektive Begriffe. Ich
denke aber schon, dass sich eine gewisse Grundbegabung fur
die Bithne recht schnell Gibertragt. Das Bauchgefiihl ist oft ein
guter erster Indikator. »

ANHNEG 3IONN[ &
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Das Ensemble des Jungen Schauspielhauses in der Spielzeit
2025/26: Hermann Book, Anastasia Lara Heller, Victoria Kraft, Sil-
vio Kretschmer, Christine Ochsenhofer, Parsa Yaghoubi Pour (v. L)

Das Vorsprechen beginnt fiir mich schon beim ,,Hallo* und einem
ersten Beschnuppern, bevor es an die Monologe geht. Ist die
Person aufgeschlossen, wach und prasent? Hat sie eine Dring-
lichkeit fiir den Beruf und ein Interesse an unserer Arbeit und
diesem Haus? Auf der Bithne geht es meiner Meinung nach
viel um Prasenz! Ringt die Spielende in ihrer Figur um etwas?
Ist sie wach und scharf in ihren Gedanken? Ist da ein innerer
Motor, der den Korper antreibt und etwas verhandeln mochte?
Hat der:die Spieler:in Kraft in Korper und Stimme und kann
den Raum damit befiillen? Wenn das der Fall ist, docke ich an.
Als Zuschauer:in mochte ich miterleben, was der:die Spieler:in
zu dem Text, den er:sie auf der Bithne vortragt, denkt; was er:sie
damit verbindet; wie er:sie vom einen zum anderen Gedanken
kommt und was dazwischen passiert.

In Vorsprechsituationen spielt auch Aufregung eine Rolle. Da pas-
siert es manchmal, dass Spieler:innen ihre Monologe eher
technisch abspulen, ohne zwischendurch Luft zu holen. Na-
tirlich kann es beeindruckend sein, wie schnell jemand Bri-
che spielen oder wie virtuos jemand mit Requisiten umgehen
kann. Ich kenne das aus eigener Erfahrung. Gerade frisch
fertig studiert, mochte man zeigen, was man technisch kann.
Doch ist die Person auf der Bithne nicht durchlassig und ver-
schwindet hinter dem Einstudierten, fragt man sich schnell:
Wo ist der Mensch dahinter? Die Person, die sich mit dem
Text und der Figur auseinandersetzt?

Theater ist ein Ensemblesport. Einen einstudierten Monolog sau-
ber vom Band abspielen zu konnen ist die eine Sache — aber wie
ist es im Zusammenspiel mit den Kolleg:innen? Und so beginnt
der fiir mich spannende Teil eigentlich erst in der Zusammenar-
beit. Bei uns kommen nach den Monologen Spieler:innen aus
dem Ensemble mit auf die Bithne. So haben wir die Moglich-
keit, uns im gemeinsamen Spiel zu erleben.

Bei Victoria war schnell klar, dass sie alle Grundvoraussetzungen
mitbringt. Sie hatte keine Probleme, an uns heranzutreten und
sich mit uns zu verbinden. Schnell entwickelte sich ein dynami-
sches Miteinander, und es entstand eine ganz neue, spannende,
lustige Geschichte. Victoria hat sich dabei frei auf der Bithne be-
wegt und neue Spielmdglichkeiten zugelassen, ohne die Dring-
lichkeit der Geschichte aus den Augen zu verlieren.

Mir ist aber auch bewusst geworden, dass eine Augenhohe bei Vor-
sprechen wohl nie ganz moglich sein wird. Auch wenn es einem
Haus gelingt, die Umstande fiir die Vorsprechenden so angenehm
wie moglich und als beidseitiges Kennenlernen zu gestalten: Am
Ende ist es doch das Haus, das entscheidet. Hast du den Job oder
nicht? Die Hierarchien werden bei uns am Jungen Schauspiel-
haus allerdings klein gehalten. Ich erlebe hier ein wohlwollen-
des, familiares Miteinander, demokratische Entscheidungen und
Achtsamkeit im Umgang mit jedem und jeder Einzelnen. Ge-
meinschaft und Miteinander-ins-Gesprach-Gehen wird bei uns
aufjeden Fall grofigeschrieben. Im Falle von Victoria war unsere
Entscheidung einstimmig: Sie ist eine kraftvolle, kreative junge
Frau, mit der wir uns freuen, kiinftig zu arbeiten.

Fotos: Axel Martens (Kraft), Janne Morgenweck (Ensemble), Jonin Herzig (r.0.)




,»1CH LEGE MICH AUF DEN
BODEN UND KOMME KURZ AN
DIESEM NEUEN ORT AN*

TEXT: VICTORIA KRAFT, ERFOLGREICHE BEWERBERIN

Neue e-Mail: Einladung zum Vorsprechen am Jungen Schauspiel-
haus! Die Freude ist grof, ich plane Hamburg ein in meine
Vorsprechroute, frage Freunde nach einem Schlafplatz, buche
Bahntickets um. Als ich in Hamburg ankomme, ist es sonnig —
und ich habe Riickenschmerzen. Das viele Bahnfahren und die
Aufregung haben Spuren hinterlassen.

Auf der grofen Probebiihne, die als Aufenthaltsraum dient, war-
te ich und treffe die Bewerber:innen, die vor und nach mir
dran sind. Die einen sind gestresst, weil sie gerade noch so mit
einem verspateten ICE angekommen
sind; die anderen fertig, weil der Stress
des Vorspiels gerade von ihnen abfillt.
Wir wechseln ein paar liebe Worte und
wunschen uns ,weiter noch viel Spafd
und schone Vorsprechen.

Bevor ich Korper und Stimme aufwarme,
ziehe ich mein Kostim fiir die erste
Rolle an, lege mich aufden Bodenund
komme kurz an diesem neuen Ort /
an. In den vergangenen fiinf Tagen saf}

ich insgesamt 24 Stunden im Zug und
war an drei unterschiedlichen, neuen
Orten. Da braucht es einen Moment
der Ruhe.

VICTORIA KRAFT,

Klaus Schumacher, der Intendant des Jun-
gen Schauspielhauses, holt mich ab und
begleitet mich zur Biithne. Er ist offen
und herzlich, zeigt mir auf dem Weg
das Gebaude. Eine schone Ablenkung
von der Nervositat, die jetzt grofier
wird. In dem Raum sitzen ganz viele
mir unbekannte Menschen, sie stellen
sich einzeln vor. Ich sage, welche Rollen
ich vorbereitet habe und in welcher Reihenfolge ich sie gerne
spielen will. Und dann geht es los: ,Schneewittchen® aus Jeli-
neks ,Prinzessinnendramen® Ich ziehe mich um, und es geht
weiter mit der zweiten Rolle. An viel erinnere ich mich ehrlich
gesagt nicht mehr. Nur dass mir beim Blick in mein Publikum
auffiel, wie unterschiedlich Menschen zusehen. Nachdem ich

studierte zuerst nach
- und Bildgeschichte
mit Zweitfach Volkswirtschaftslehre an der
Humboldt-Universitdt zu Berlin. Nach ihrem
Bachelor begann sie 2021 ihr Schauspielstu-
dium am Thomas Bernhard Institut in Salz-
burg. 2025 beginnt sie ihr Erstengagement
im Ensemble des Jungen Schauspielhauses.

Victoria in ,,Der Hund mit dem
gelben Herzen* (Theater im
Kunstquartier, Salzburg, 2023,
Regie: Henry Schlage)

» Als ich in Hamburg
ankomme, ist es sonnig
- und ich habe Riicken-

schmerzen. «

Victoria Kraft

am Klavier noch ein Lied gesungen und
gespielt habe, kommt der spafligste Teil
eines Vorsprechens: das gemeinsame Ar-
beiten mit dem Ensemble. Ich habe das
Gefiihl, dass wir uns in der Arbeit gleich
verstehen.

Danach sprechen wir alle miteinander und
befragen uns gegenseitig. Da die Atmo-
sphare sehr offen ist, kann ich alles ehr-
lich beantworten. Auch, dass ich bisher noch nie Kinder- und
Jugendtheater gespielt habe. Und dann ist das Vorsprechen
auch schon um. Ich stehe mit Koffer und Rucksack vor dem
Theater in der Sonne und denke: Eigentlich hatte ich gerne
weitergeprobt mit diesen Menschen. Aber jetzt gibt es erst mal
nichts mehr zu tun. Aufler auf Antwort zu warten... L]
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EINE BUHNE FUR
DEN NACHWUCHS

Im Jungen Schauspielhaus sind Kinder und Jugendliche nicht nur als

Publikum gern gesehen, sondern auch als Spieler:innen

eit vier Jahren erweitert der ,,Schau-
spielraum® das Programm am Jungen
Schauspielhaus. Ermoglicht durch die
ZEIT STIFTUNG BUCERIUS, versteht
er sich als vielseitige Plattform fiir wagemu-
tige und intensive Theaterarbeit mit jungen
Menschen: Kinder und Jugendliche sind im
Rahmen kostenfreier Angebote die Hauptak-
teur:innen und eingeladen, sich im Theater
auszudriicken und Gehor zu verschaffen. Ne-
ben zwei bis drei Inszenierungen, die im Laufe
der Spielzeit unter professionellen Bedingun-
gen mit Kindern und Jugendlichen entwickelt
werden, gibt es ein vielseitiges Programm fiir
junge Theaterbegeisterte in Form von Thea-
tertrainings, Workshops und Camps.

/)

Mit jungen Menschen
zwischen 10 und 15 Jahren er-
zahlt ,,FIESTA” von Gwendoline
Soublin in der Inszenierung
von Laura Brust beriihrend
davon, dass es sich auch unter
widrigen Umstanden lohnt, ge-
meinsam zu feiern. (Bithne und
Kostiime: Anja Ruschival)

4\

»IM SPIEGELSAAL" nach der Graphic Novel
von Liv Stromquist ist eine furiose Biihnen-
show zum Schonheitswahn in den sozialen
Medien. Neun junge Menschen brillieren
hier klug und kritisch zur Gegenwart und
Geschichte einer nie endenden Sehnsucht.
Regisseurin Meera Theunert und Dramaturgin
Sofie Boiten haben eine freche und iiberzeu-
gende Textcollage auf der Basis der populdren
Graphic Novel verfasst. (Biihne: Laura Robert,
Kostiime: Annabelle Gotha)

Fotos: Sinje Hasheider; Bildunterschriften: Stanislava Jevi
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IM FOKUS: JUNGES SCHAUSPIELHAUS HAMBURG

PRODUKTIONSTAGEBUCH

VON DE
IDEE ZUR
PREMIE

Wie entstehen Inszenierungen

am Theater? Und wie arbeiten die
einzelnen Gewerke zusammen,
bis ein Stiick auf die Biihne
kommt? Uber acht Monate haben
Nelly Schubert und Nina Quast
die Stiickentwicklung ,,Anybody
Home*“ von Regisseur Klaus
Schumacher und Dramaturgin und
Autorin Stanislava Jevic begleitet
- vom ersten Konzeptentwurf iiber
die Bauprobe, die Konstruktion
des Biihnenbilds und den Proben-
prozess bis hin zum fertigen
Stiick. Dabei sind acht Text- und
Videobeitrage entstanden, die auf
Instagram und der junge-biihne-
Website veroffentlicht wurden.
Mit ,,Anybody Home* wird die
Jubilaumsspielzeit 2025/26

am 20. September am Jungen
Schauspielhaus eroffnet

VON NELLY SCHUBERT UND NINA QUAST

NELLY SCHUBERT (L.) UND NINA QUAST

haben in der Spielzeit 2024/25 einen kulturellen Freiwilligen-
dienst am Jungen Schauspielhaus in Hamburg gemacht. Nina
hatin der Theaterpadagogik mitgearbeitet, Theatertrainings
begleitet und Regieassistenzen iibernommen. Ab Beginn der
Spielzeit 2025/26 mochte sie Kulturwissenschaften studieren.
Nelly hat die Ausstattungsabteilung unterstiitzt, Kostiim- und
Biihnenbildner:innen begleitet und Proben und Vorstellungen
betreut. Nach dem Freiwilligendienst mdchte sie Kostiim- und
Biihnenbild studieren.




Die Bauprobe

Bei der Bauprobe werden alle Elemente des Biihnenbilds von
Biihnenbildnerin Katrin Plotzky mit Standardmaterialien mar-
kiert. Es wird geschaut, ob man von allen Pldtzen im Zuschau-
erraum einen guten Einblick hat und ob alles von der Grofe
her passt. Die Werkstétten kommen dariiber ins Gesprach, wie
die Ideen umgesetzt werden kdnnen.

Die Konzeptionsprobe

Mit der Konzeptionsprobe startet die Probenzeit fiir eine
Produktion. Das ganze Team kommt zusammen, Klaus
Schumacher und Stanislava Jevic stellen das Stiick vor, Katrin
Plotzky stellt ihr Kostiim- und Biihnenbild vor, und die Schau-
spieler:innen lesen den Text zum ersten Mal gemeinsam.

In den Werksttten

Wahrend das Team im Jungen Schauspielhaus probt, wird in den
Werkstatten das Biihnenbild gebaut. Tischler:innen, Plastiker:innen,
Maler:innen und viele mehr sind daran beteiligt, den Entwurf so
detailliert wie mdglich umzusetzen. Nach dem Sommer kommt das

Bild endlich auf die Biihne.

Nach der Premiere
wird das Stiick ,,Any-
body Home* beim
Verlag S. Fischer
Theater erscheinen

Fotos: Nelly Schubert und Nina Quast

bl
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WAS FUR

MICH
GUTES

THEATER
AUSMACHT

HAMBURG

Eine Liebeserklarung von Klaus Schumacher

TEXT: KLAUS SCHUMACHER

m Theater muss man kein Geld

verdienen. Es rechnet sich nicht. In

einer Welt, in der alles seinen oko-

nomischen Wert beweisen muss,
ist das Theater eine Oase fiir tiefere Er-
kenntnisse und Erfahrungen — in einem
wirklich zweckfreien Raum. Hier darf
man auch mal scheitern — hier lohnt es
sich sogar! Der Theatersaal ist ein Ort, an
dem man anhalten darf, stehen bleiben,
nachdenken, sich sogar selbst erkennen
kann, wahrend sich andere Menschen
— im besten Falle gute Schauspieler:in-
nen oder in letzter Zeit auch vermehrt
authentische Laiendarsteller:innen — auf
der Biithne verausgaben und verschenken
(auch kein 6konomischer Vorgang). Mein
grofiter Genuss als Regisseur liegt darin,
dass ich mich mit anderen auf etwas ei-
nigen muss: mit Schauspieler:innen, Aus-
statter:innen, Dramaturg:innen... Alle
sollen zur Premiere sagen konnen: ,Das
meine ich, das mochte ich erzdhlen. Es

KLAUS SCHUMACHER

> geboren 1965 in Unna
> Studium der Angewandten
Kulturwissenschaften
an der Universitét Hildesheim
>1995-2005 Schauspieler und Re-
gisseur am moks/Theater Bremen,
ab 2000 Kiinstlerischer Leiter
> seit 2005 Kiinstlerischer Leiter des
Jungen Schauspielhauses Hamburg
> viele Auszeichnungen: u. a.
Kurt-Hiibner-Preis und Deutscher
Theaterpreis DER FAUST

»Man kann grofie Themen fiir
Kinder erzéhlen, allerdings braucht
es immer entsprechende Sprache.”
(,,Onkel Wanja“ nach Anton Tsche-

chow, Regie: Lorenz Nolting)

geht also vom Ich zum Wir und wieder
zurilick. Im Theater bilden wir eine Ban-
de fiir eine Geschichte, die unsere Gegen-
wart beschreiben soll.

Theater ist eine Augenblickskunst, die
niemand wirklich braucht und die
doch fiir jeden ein Geschenk sein kann.
Theater ist einer der letzten analogen
Riume, in denen ein sinnhaftes Gedan-
kengebaude entsteht. Bei unserer Eroff-
nung vor zwanzig Jahren haben wir im
Foyer zwei Worter aufgehangt, die die-
ses unser Privileg am besten beschrei-
ben. Zwei Worter, die uns zu einer Ver-
abredung einladen, die immer auch
eine Versammlung meint: HIER und
JETZT. Keine anderen Worter erzeugen
auf bessere Weise Gegenwart und sind
der Beweis, dass wir uns im besten Fall
sogar zusammen weiterbewegen, weil
wir als Versammlung eine dhnliche Er-
fahrung machen.

Fotos: Sinje Hasheider
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»Theater kann einem neue Perspektiven auf
scheinbar bekannte Geschichten geben.”
(,,Making of Sophie Scholl“ von Stanislava
Jevié und Klaus Schumacher)

»Endlich ein Stiick fiir
Kinder ab drei Jahren!
Eine choreografische
Arbeit iiber das, was

» Theater ist eine Augenblicks- - i
wir teilen, und das, was

~ kunst, die niemand wirklich uns unterscheidet
o v . _ (,Tei & Len®, Stiick-
braucht und die doch fiir jeden " T

. o Oran)
ein Geschenk sein kann. « =

~ us Schumaclmq

Magisch sind die unmdglichen Begegnun- _ S . uns erzah-
gen, die man im Theater erleben darf: RV - I len. Hier und
Hier spricht das Rinnsal mit dem Fluss, - _ " : jetzt soll es gelten.
der gerade mit dem Staudammbauer dis- _ . : Tun wir doch einfach
kutiert; hier sprechen Tote zu uns; hier G mal so, ALS OB. Manch-
spricht das Bose plotzlich im Chor; hier - mal lachen wir uns kaputt, und
erleben Tiere tragische Menschenschick- manchmal fliefen die Tranen, dabei
sale, werden Schaf und Wolf zu besten war es doch nur, ALS OB... Ein:e gute:r
Freund:innen. So absurd und abwegig Schauspieler:in wird zu meinem Stellver-
manches klingt, es ist doch immer eine treter und lebt ein Probeleben, das auch
neue Erfahrung, die man machen kann, ich fihren konnte. Wenn ihr:ihm etwas
im Hier und Jetzt, ganz analog, mit an- gelingt, dann auch mir, wenn ihr:ihm
deren, in einem geteilten Raum, in einer Schmerzen zugefiigt werden, dann auch
geteilten Zeit, wenn Augen, Ohren und mir. Das Schonste ist, wenn man beim
Hirn offen sind. Tun auf junge Augen trifft. Junges Publi-

kum hat Lust auf das Konstruieren einer
Wenn wir Gliick haben, landen wir alle neuen Geschichte und ist dabei viel auf
bei demselben Gedanken, der uns allen nahmefahiger und wendiger als Augen,
etwas Unterschiedliches bedeutet. Wir die schon viel gesehen haben. Ein Kind
schauen auf ein Zeichensystem, das Spaf - ob flinf, neun, 14 oder 73, eigentlich in
macht und inspiriert. Und es aktiviert das jedem Alter — hat Schaulust. Das Theater
eigene Geschichtenerzdhlen, denn nichts ist ein guter Ort, sie zu trainieren. Auf
anderes tun wir, wenn wir anderen von dass sie ein Leben lang halt! ]
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Das renommierte Ivano-Frankivsk Drama

Theatre war mit ,Romeo and Juliet” von
Rostyslav Derzhypilskyi beim Festival zu
f
5 Gast

Die Plakate des
Festivals hangen
prominent in der
ganzen Stadt

t der Ein-
t - doch die
die standige

» Mitunter entsteh
73N druck von Normalita
o Sirenen erinnern an :
dro i en ein
XY.D.DH{HMHEPIBHHK—HATAHIS‘H"IDJ‘IGB. Bedrohung und hmtfrlass U —
unangenehmes Gefiihl von 'n
sicherheit und schutzlosigkeit. «

Malin Kraus Das Transcarpathian Regional State

Music and Drama Theatre zeigte \ \\

seine Version von ,,Richard III*




Das S__hal_(_e'spearg-fes'ti\../al zeigt /
- : = .
.ﬂﬂ:nterd]f@lare Form‘ate v?n I:esun
| gen iiber Performances bis hin zu
- '\ L
‘Akrobatik und Bandauftritte

»KUNST

IST

UNSERE WAFFE"

Die Journalistin und Regisseurin Malin Kraus ist fiir ein deutsch-ukrainisches
Theaterprojekt in die Ukraine gereist. In Lwiw hat sie fiir ihr Stiick recherchiert
und fiir uns beschrieben, wie sie die widerstandige Theaterszene erlebt hat,
die dem Krieg kiinstlerische Interventionen entgegensetzt

TEXT: MALIN KRAUS

FOTOS: BOHDAN SAVLIUK, MALIN KRAUS (MITTE LINKS), LEON BRUGGER (MITTE)

Wie macht man Kunst im Krieg? Mit dieser
Frage sehen sich Kiinstler:innen in der
Ukraine unweigerlich konfrontiert. Zwi-
schen Angriffen, Luftalarmen und feh-
lender staatlicher Unterstlitzung arbeiten
Tausende Kulturschaffende unter preka-
ren Bedingungen — ihre Zukunft und ihr
Einkommen bleiben ungewiss. Im dritten
Jahr des russischen Angriffskriegs hat sich
die westukrainische Metropole Lwiw zu
einem provisorischen Kulturzentrum ent-
wickelt. Nicht nur, weil viele Kiinstler:in-
nen aus dem Osten hier Zuflucht finden,
sondern auch weil in Lwiw weiterhin ge-
spielt, produziert und geschrieben wird
— mit einer Dringlichkeit, die tber das
ubliche Verstandnis von Spielplangestal-

tung hinausgeht und die Kultur heraus-
fordert.Lwiw im Sommer 2025: Am Lesi-
Theater, das nach dem russischen Angriff
zunachst seinen Betrieb eingestellt hatte,
und dem Maria-Sankowezka-Theater fin-
den wieder Premieren statt. In Kultur-
zentren und adaptierten Industriehallen
entstehen freie Produktionen. Die Stadt
setzt dem nahen Krieg kiinstlerische
Interventionen entgegen. Die Vorberei-
tungszeiten sind verhaltnismaRig kurz,
alle Eventualitaten werden einkalkuliert.
Kunstlerische Gruppen und Einzelperso-
nen schaffen sichere Riume fiir kreatives
Arbeiten, kooperieren lokal wie interna-
tional mit dem Ziel, Kunst gegen das Ver-
stummen zu machen. Zwei Initiativen

ANHNG JONN[
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AUSLAND

stehen beispielhaft fiir diesen Ansatz:
die Jam Art Factory in Lwiw, geleitet von
Bozhena Pelenska, und das Shakespeare-
Festival in Iwano-Frankiwsk unter der
Leitung von Iryna Chuzhynova.

Neue Raume fiir das Theater

Die Jam Art Factory befindet sich in ei-
nem umgewidmeten Industriekomplex
im Lwiwer Norden, der sich epochal mit
Zinnen und Tirmen in das Stadtbild
einordnet. Urspriinglich 1872 als Alko-
holfabrik des jiidischen Unternehmers
Josef Kronik eroffnet, wurde das Gebau-
de ab den 1990er-Jahren zur Konserven-
fabrik, der Jam Factory, und ab 2015 u. a.
unter der kunstlerischen Leitung von
Bozhena Pelenska in ein multidiszipli-
nares Kunstzentrum umgewandelt. Seit
Herbst 2023 finden dort Ausstellungen,
Performances und Diskursformate statt
— auch unter Luftschutzbedingungen.
Eine Ausstellung auf dem Gelande der
ehemaligen Fabrik gedenkt noch heute
der Geschichte und Schicksale der eins-
tigen judischen Besitzer:innen, die Opfer
des Holocaust und der Verbrechen der
Nationalsozialisten wurden.

Als der russische Angriffskrieg 2022 be-
gann, wurde das Zentrum kurzerhand als
Zufluchtsort sowohl fiir Menschen aus
Lwiw als auch aus Ostlichen Regionen ge-
nutzt und die fiir dasselbe Jahr geplante
Eroffnung verschoben. Zusatzlich initi-
ierte das Team ein Residenzprogramm
flr ukrainische Kuinstler:innen: Auf dem
Gebaude wurden Wohnungen errichtet
und Theaterbiihnen umfunktioniert.
Uber 800 Menschen konnten so allein
durch die Jam Art Factory im Kulturbe-
reich weiterarbeiten, erzihlt Bozhena.
Heute, zwei Jahre nach der Eroffnung,
richtet sich der Fokus der Institution ver-
mehrt auf Fragen der Zukunft: Der lau-
fende Open Call ,,After the Devastation®
ladt Kinstler:innen ein, performative
Szenarien zum ,,Danach“zu entwerfen —
zu Aufbau, Hoffnung und Heilung. Da-
mit unterscheidet sich die Jam Art Facto-

I

DAS PROJEKT

Ende 2025 hat Malins Regiedebiit am Thea-
ter Lesi in Lwiw Premiere: Die deutsch-ukrai-
nischen Koproduktion ,,Female Laboratory of
the Future® erforscht, welche Rolle Feminis-
mus im Biihnengeschehen der Ukraine spielt
- und welche Erfahrungen im und um den
Krieg ein feministisches Bewusstsein pragen.
Im Herbst erscheint dazu ein Online-Werk-
stattbericht auf www.die-junge-buehne.de.

ry von anderen Institutionen, die Kunst
vor allem als Werkzeug bis hin zur Waffe
verstehen — wie das Shakespeare-Festival.

Ein Festival unter
Kriegsbedingungen

Dieses findet 2025 etwa 200 Kilometer
stidlich von Lwiw zum zweiten Mal in
Iwano-Frankiwsk statt. Gegriindet 2024
als Zeichen kultureller Resilienz, bringt
es ukrainische und internationale Thea-
termacher:innen zusammen — vor allem
aus Lwiw. Aufgefiihrt werden Stilicke
wie ,Macbeth®, ,King Lear“ oder ,Ri-
chard IIT“ — Werke tiber Macht, Verrat
und Staatlichkeit, die im ukrainischen
Kontext neue Lesarten ermoglichen. Pro-
jektleiterin Iryna Chuzhynova betont
jedoch, dass es weniger um die Inhalte
gehe als um die internationale Reichwei-
te der Marke: Presse, Netzwerke, Sicht-
barkeit. ,Kunst ist unsere Waffe®, sagt
sie. Es geht nicht nur um Unterhaltung,
sondern um Wahrnehmbarkeit im Ange-
sicht von Gewalt und Bedrohung.

Diesen Nachdruck merkt man dem Festi-
val an, denn ein Projekt dieser Grofie
unter Kriegsbedingungen durchzufiih-
ren bringt grofle Herausforderungen
mit sich. Sicherheit steht an erster Stelle.
Noch 2024 nahmen Gruppen aus Polen,
Italien und Moldau teil — 2025 bleiben
sie aus. Stromausfalle unterbrachen im
Vorjahr Vorstellungen, dieses Jahr verlief
das fiinftagige Festival ohne groflere Zwi-

schenfille. Dennoch ertonen regelma-
Rig Luftalarme, die zum Aufsuchen von
Schutzraumen zwingen, so auch im Zug
auf dem Weg zum Festival. Zwischen den
Veranstaltungen, wahrend Schulklassen
umbherlaufen, entsteht mitunter der Ein-
druck von Normalitat — doch die Sirenen
erinnern an die stindige Bedrohung und
hinterlassen ein unangenehmes Gefiihl
von Unsicherheit und Schutzlosigkeit.

Kunst als (Uber-)Lebensraum

Als zwei von vielen ukrainischen Thea-
termacher:innen machen Iryna und Bo-
zhena deutlich: Kulturelle Arbeit unter
Kriegsbedingungen ist trotz nicht von
der Hand zu weisender Herausforderun-
gen und Unsicherheiten nicht nur mog-
lich, sondern essenziell. Sie verschrankt
politischen Aktivismus und individuelle
Herausforderungen. Notwendige Rau-
me des Austauschs entstehen neu oder
werden wieder aufgebaut: Raume der Er-
innerung und der Selbstermachtigung,
die durch den Krieg auf drastische Weise
weggefallen waren. Die Kunstler:innen
baumen sich gegen die Ohnmacht und
Sprachlosigkeit auf, entwickeln neue For-
mate und reagieren kreativ auf die Um-
stande. Projekte wie die Jam Art Factory
oder das Shakespeare-Festival stehen fiir
eine nachhallende widerstandige Kultur-
praxis, die die Gegenwart wie die Zukunft
mitgestaltet und ganz Europa betrifft.
Und die dringend internationale Unter-
stiitzung braucht. Denn was in Lwiw wie
an vielen anderen Orten in der Ukraine
(subkulturell) entsteht, ist weit mehr als
Theater — es ist ein Uberlebensraum. Und
dieser wird Tag fiir Tag verteidigt. [

MALIN KRAUS
arbeitet als Regisseurin und Journalistin zwischen

Berlin und Miinchen. Sie promoviert zur Zeitlich-
keitin der Deutschen Gegenwartsdramatik an der
Humboldt-Universitat zu Berlin.

FOTO: HELENE PAYRHUBER
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IST FAST
VOLLKOMMEN

Was begeistert euch personlich am Schauspielen? Wie fiihlt es sich an, auf der
Biihne zu stehen? Was kann Theater bewirken? Ein Gesprach mit den Schiilerinnen Alina
Pulido Garcia und Klara Zuber, die gemeinsam am Miinchner
Residenztheater in ,,Ist mein Mikro an?* von Jordan Tannabhill spielten

(=]
(=]
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Thr macht beide nicht nur sehr viel

Theater, sondern auch schon lange.
Was ist das Besondere fiir euch am
Theater?

KLARA Ich liebe die Atmosphare von
einer professionellen Arbeit an einem
richtigen Stiick. In den letzten Wochen
vor einer Premiere, in denen jede:r an
seine Grenzen stofit, mussen alle gemein-
sam kampfen, um weiterzukommen.

ALINA Die gemeinsame Probenzeit ist un-
glaublich intensiv. Da entsteht jedes Mal
ein Gefilihl und ein Team, das bei jedem
Stiick wieder ganz neu und einzigartig ist.
KLARA Man lernt Menschen wahrend der
Proben ganz anders kennen. Manchmal
erfahrt man private Dinge, die man sich
auflerhalb des Theaters nicht einfach so

geboren 2007 in Miinchen, hat 2025
ihr Fachabitur gemacht. Sie spielt
1[ seit der Grundschule Theater und
istin Jugendclub-Produktionen an
den Miinchner Kammerspielan, am
Residenztheater und am Miinchner
Volkstheater zu sehen.

anvertrauen wurde. Ich glaube, das ist es,
was die Gemeinschaft so starkt.

Ihr wart beide in der Produktion ,,Ist
mein Mikro an?“ am Residenztheater
zu sehen. Das Stiick von Jordan Tanna-
hill ist inspiriert von der Klimaaktivis-
tin Greta Thunberg und von Reden bei
Klimaprotesten. Wie hat euch dieses
Thema bei den Proben und dariiber
hinaus beschaftigt?

KLARA Wihrend der Proben ging es eher
um die Umsetzung: Wie kann ich meine
Meinung vertreten? Wie kann ich diese
Perspektive auf der Biihne darstellen?
Die inhaltliche Auseinandersetzung
fand fiir mich zum Teil erst nach der
Premiere statt. Mit diesem Text im Kopf

geboren 2007 in Kaufbeuren,
stand mit sieben Jahren das
erste Mal auf der Biihne des
Augsburger Staatstheaters

und ist inzwischen in Miin-

chen u. a. am Residenztheater,
den Kammerspielen und am

Gartnerplatztheater zu sehen.
Auch sie hat 2025 ihr Abitur
gemacht.

fange ich an, dartiber nachzudenken,
was das eigentlich alles bedeutet: Wow,
es werden wirklich jede Minute 30 Fufi-
ballfelder Regenwald abgeholzt.

ALINA  Wir sind bei dem Sttick alle
durchgehend auf der Bithne und schau-
en uns gegenseitig bei unseren grofien
Monologen zu. Dabei fangt man auto-
matisch an, iiber den Inhalt nachzu-
denken. Jede Person spielt jedes Mal
ein bisschen anders, wodurch bei jeder
Vorstellung wieder neue Aspekte be-
sonders herausstechen.

Glaubt ihr, das geht auch andersrum?
Dass nicht nur das Theater euch und
euer Denken beeinflusst, sondern ihr
und euer Denken auch das Theater?

FOTOS: SEBASTIAN SCHULTE
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GESPRACH
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Alina (oben) und Klara (rechts) in ,,Ist mein Mikro an?*,
Klara spielte seit der Premiere 2022 mit, Alina kam 2023 ins Ensemble

KLARA In den letzten Wochen ist so viel
passiert, auch in der Politik. Manchmal
sitze ich zu Hause und habe das Gefiihl,
dass ich etwas tun muss. Letztens dach-
te ich mir: Ich nehme jetzt genau dieses
Gefiihl und nutze es. Wir spielen nachs-
te Woche wieder ,,Ist mein Mikro an?“
Da stelle ich mich auf die Biihne und
rette die Welt.

Habt ihr das Gefiihl, ihr konnt euch im
Theater mit Themen beschaftigen, die
man sonst lieber auf Distanz halt?
ALINA Ich finde sogar, dass das Aufwer-
fen von Fragen viel wichtiger ist als der
Versuch, die richtigen Antworten zu
finden. Das Theater setzt sich mit The-
men auseinander, mit denen man sich
normalerweise ungern beschaftigt. Aber
man muss sich diesen Themen stellen,
verschiedene Aspekte und Seiten sehen.
Wenn ich ins Theater gehe, kommen
ganz automatisch inhaltliche Fragen
auf: Wieso finde ich die Figur dieses Ty-
rannen so charismatisch? Wie schafft er
es, dass das Publikum applaudiert und
jubelt, nachdem es gerade eine Stunde
zugesehen hat, wie grausam er ist?
KLARA Das Theater bietet einen ande-
ren Weg, Themen anzusprechen. Das
passiert bestenfalls auch unbewusst: Oft
sehe ich etwas Emotionales oder zutiefst

Menschliches und finde irgendetwas
von mir darin wieder. Das fallt mir dann
am Abend oder auch erst ein paar Wo-
chen spater wieder ein und bringt mich
zum Nachdenken.

Theater gibt uns den Raum, Gesell-
schaft zu erproben. Theater ist da

fast so eine kleine Utopie: ein Raum,
in dem alles erlaubt ist, solange

wir es zusammen machen und alle
zustimmen.

KLARA Absolut, es hat diese Freiheit. Ich
wiirde mich im Alltag nie auf den Ma-
rienplatz stellen und Menschen anschrei-
en, dass sie das doch jetzt endlich mal al-
les auf die Reihe kriegen sollen. Aber auf
der Biihne kann ich das. Da habe ich die
Freiheit, die Zuschauer:innen direkt anzu-
sprechen. Und das macht etwas mit ihnen.
ALINA Und das Theater hat die Freiheit,
Geschichten immer wieder, aber auch
immer wieder anders zu erzahlen. Diese
Freiheit ist fast vollkommen grenzenlos.
Auf der Biithne kann man fast alles ma-
chen, und es wirkt vollig normal. Und

trotz alledem entdeckt man auf der Biih-
ne meistens etwas, mit dem man sich
identifizieren kann. Das Theater kann
dadurch wichtige Themen aufzeigen, die
zwar nicht immer schrecklich sein miis-
sen, es aber eben auch sein konnen.

Das Theater ist ein Ort der Mdglichkei-
ten. Die Biihne ist aber auch ein Ort, an
dem man als Schauspieler:in einer ganz
besonderen Form der Beobachtung
ausgesetzt ist. Schon im Alltag werden
besonders die Korper von FLINTA*-Per-
sonen haufig kritisiert, oder es wird
vorgegaukelt, man miisse einem be-
stimmten Ideal entsprechen. Fiihlt ihr
euch dem auf der Biihne ausgeliefert?
ALINA Das ist wirklich eine schwierige Fra-
ge. Besonders weil ich finde, dass Theater
auch ganz direkt mit Bewertung zusam-
menhangt. Nach jedem Vorstellungsbe-
such sagt man, ob es einem gefallen hat
oder eben nicht. Aber auf der Biithne bin
ich einfach ich. Die Leute mussen damit
klarkommen, dass ich so auf der Biihne
stehe, wie ich bin, und so aussehe, wie ich

FOTOS: ADRIENNE MEISTER



PINO(CCHIO) ODER:

DIE WAHRHEIT IN DIR (6+) (UA)
von Elia Anschein | ab 16. November 2025

DER ZERBROCHNE KRUG (16+)
von Heinrich von Kleist | ab 27. Februar 2026

MATS & MILAD ODER:

“‘\‘“\ ICH SEHE WAS,\ NACHRICHTEN VOM ARSCH
WAS DU NICHT SIEHST W DER WELT (10+)
(14+) (UA) von Eva Rottmann | ab 08. Februar 2026

von Sergej Gofiner
ab 28. September 2025

ﬂ facebook.com/theateraalen @theaterderstadtaalen
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REGIIERT SUCH! (24
INTERAKTIVE PERFORMANCE VON TURBO PASCAL
Premiere 02. Oktober

0r) AIR ON FIRE (a4

DOKUFIKTIONALE ZEITREISE VON MARION BRASCH
URAUFFUHRUNG

Regie: Alexander Riemenschneider
Premiere 16. November

Mehr Infos unter staatstheater.karlsruhe.de

28.2.2026
Der satanarchio-

ltigenialkohollische
Wunschpunsch e

279885 von Michael Ende
Stapeln (2+) 112.2025 In einer Fassung von Birga Ipsen
Urauffiihrung Regie Birga Ipsen

Die Eisbérin cos
von Eva Rottmann
Regie Julia Schwarz

Stiickentwicklung und Regie
von Stefanie Heiner
11.4.2026

Ey, Alter! ¢z,

von Coco Plimer

Auftragswerk im Rahmen von Nah dran!
Neue Stiicke fiir das Kindertheater
Urauffiihrung

Regie Inda Buschmann

2.11.2025
Die Schneekonigin e+

nach Hans Christian Andersen
In einer Fassung von Mona vom Dahl
Regie Nele Tippelmann

17.1.2026
KoOnig Kristina ¢as

von Frida Osterberg
Outside Eye Elke Petri

7.5.2026

Habibi, das ist echt! a3+

von Hadeer Hando und Mona vom Dahl
Urauffithrung
Regie Martin Kindervater

5.6.2026

Bu sozler bizim -
Die Worte gehoren
uns m+)

von Yade Yasemin Onder
Regie Asena Yesim Lappas
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GESPRACH

Der Dramatiker Jordan Tannahill lief sich fiir ,,Ist mein Mikro an?“ von den Reden junger Klimaaktivist:innen

inspirieren. Im Stiick fragen junge Frauen, wie ihre Zukunft aussehen kann und wo sie aktiv werden kénnen und

miissen. Daniela Kranz hat das Stiick mit Jugendclub-Darsteller:innen im Miinchner Marstall inszeniert

aussehe. Und wenn sie das nicht konnen,
dann ist das nicht mein Problem. Ich glau-
be aber trotzdem, dass Zweifel dazugeho-
ren. Vor allem, wenn man an die Struk-
turen von Sexismus und Rassismus denkt,
die es auch im Theater immer noch gibt.
KLARA In meinem Leben habe ich mir
da eigentlich bisher wenig Gedanken ge-
macht. Als Kind war das fiir mich nie ein
Thema. Ich habe mich schon damals strikt
geweigert, Kleider oder Rocke anzuziehen.
Auf der Biihne ist mir mein privates Ich
heute auch wirklich egal. Wenn es nicht
explizit Thema meiner Figur ist, muss sich
das Publikum im besten Fall nie die Frage
stellen, ob ich jetzt eine weibliche Person
bin oder nicht, weil es um den Inhalt geht,
den meine Figur vertritt oder sagt.

Idealerweise ist die Biihne ein Platz
fiir jede:n, oder?

ALINA Ich kenne viele Jugendliche, die
zweifeln, ob Schauspiel das Richtige
fur sie ist, weil sie ein ganz bestimmtes
Bild von Schauspieler:innen vor Augen
haben. Einfach, weil wir auf der Biihne

zum Grofdteil Menschen sehen, die auf
eine bestimmte Art und Weise aussehen
— meistens eben nicht wie man selbst.
Aber das ist etwas, was sich auf jeden
Fall andern sollte und sich auch aktuell
schon andert. Vielfalt wird irgendwann
einfach normal sein.

KLARA Das Ziel ist es ja auch, Vielfalt zu
zeigen. Wenn auf der Biihne alle gleich
aussehen, dann bringt uns das nicht wei-
ter. Man kann Gesellschaft nur vielfaltig
zeigen, denn Gesellschaft ist vielfaltig.

Gibt es etwas am Theatermachen, am
Theaterspielen, am Theatergucken,
was euch Mut fiir die Zukunft macht?
KLARA Alles.

ALINA Das dachte ich auch gerade! Ja,
alles!

KLARA Allein die Reflexion tiber die Welt;
sich im Theater damit auseinanderzuset-
zen und Themen anzusprechen. Das ist
letztendlich die Hoffnung: die Auseinan-
dersetzung.

ALINA Da ist auch die Gemeinschaft so
wichtig, tiber die wir vorher geredet ha-

ben. Es gibt Hoffnung und Stirke, zu
wissen, dass da Menschen auf der Bithne
sind: Die haben dhnliche Probleme und
Meinungen wie wir und finden trotzdem
ihren Weg.

KLARA Das ist bei mir aber auch mit der
Angst verbunden, dass die Politik einen
Einfluss auf diese Freiheit im Theater
haben konnte. Denn teilweise empfinde
ich das Theater als die letzte Hoffnung,
oder den letzten — wie sagt man so schon
— Lichtblick am Ende des Tunnels. Fir
Gemeinschaft und fiir Demokratie. =

LEA UNTERSEER,
geboren 1998, istim Chiemgau aufgewachsen,

studierte Italianistik, Anglistik und Drama-

turgie in Miinchen, Venedig und London. Sie
ist Dramaturgin und Dramaturgieassistentin am
Residenztheater Miinchen.

FOTOS: JOEL HEYD (UNTERSEER), ADRIENNE MEISTER



MUSIKTHEATER

TEE & TECHNO
Relaxed Concert

fur Eltern und Kinder
ab 0 Jahren

ab 28.9.25

GUTEN MORGEN, SCHNEE!
Jo6poro paHky, CHir!
Szenisches Konzert

fir alle ab 3 Jahren
Premiere 10.10.25

APPARAT
Musiktheater nach
Franz Kafka

fir alle ab 14 Jahren
am 16./17.10.25

GASTSPIEL

THE FAIRY-QUEEN
Musiktheater nach
Henry Purcell

fiur alle ab 12 Jahren
ab 5.11.25

DER RAUBER HOTZENPLOTZ
Singspiel nach

Otfried PreuBler

fir alle ab 6 Jahren

ab 16.11.26

PINOCCHIOS ABENTEUER
Instrumental-Komaédie
von Lucia Ronchetti

fir alle ab 6 Jahren

ab 28.11.25

ZER-BRECH-LICH
Musiktheater

fir alle ab 12 Jahren
5./6./7.12.25

GASTSPIEL

HASSLICH AS FUCK (AT)
Musiktheater-Recherche
fir alle ab 12 Jahren
Premiere 16.1.26

CHAOS

Pop-Oper oder Musical?
fiur alle ab 12 Jahren
Premiere 30.4.26

DER MIESEPUPS
Auftragswerk JOiIN und
Minchner Biennale

fir alle ab 6 Jahren

ab Herbst 26 in Stuttgart

SAISON 25/26

STAATSOPER STUTTGART

AUF TOUR - WIR KOMMEN
DIREKT ZU EUCH!

Anfragen:
join@staatstheater-stuttgart.de

GNADENLOS ATEMLOS
Eine Schlager-Revue
fiir alle von 7 bis 107 Jahren

33 Lke» HALLO BLAU
Szenisches Konzert
fir Kinder von 3 bis 6

MLARBEN-PLAK!
Ein Musiktheater-Spiel
fur Kinder ab 6

JOIN -
JUNGE OPER IM NORD

Und vieles mehr
im JOiIN:
junge-oper-im-nord.de

staatsoper-stuttgart.de
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VORSCHAU

Wie nah sind die Themen im Theater an der Lebenswirklichkeit vom jungen Publikum?
Und welche Stromungen zeichnen sich in den Spielplanen der Theater ab?
Gesammelte Inszenierungstipps aus der Redaktion fiir die kommende Spielzeit

VON MARTINA JACOBI

»Null Zucker* von Tanju Girisken

am Schauspiel Dortmund

In welcher Sprache
! bist du zu Hause?

»Mutter dili - alle Farben
meiner Sprachen* von Tanju Girisken am
Nationaltheater Mannheim

Ein Blick auf de Programme der nachsten
Spielzeit zeigt: Ob Klassiker oder neue
Stoffe — es geht um Identitat und Zuge-

horigkeit, um Macht und Diskriminie-
rung, aber auch Gleichberechtigung,
Empowerment und Widerstand. In vie-
len Produktionen spiegelt sich auf die
eine oder andere Art Resilienz, die An-
passungsfahigkeit in einer von verschie-
denen Krisen gezeichneten Gesellschaft.
Und es kristallisieren sich Inhalte heraus,
die in biniren Denkmustern verloren
gehen: Zusammenhange zwischen Ver-
gangenheit und Gegenwart oder Vorstel-
lungskraft und Realitdt. Das klingt alles
nach Tiefgang — und das ist es auch. Aber
wer sagt, dass Ernst nicht auch unterhal-
ten kann? Im Folgenden stellen wir eini-
ge spannende Inszenierungen vor.

UA: 31.10.2025

rere Sprachen spricht. Aber macht eine davon die eigene Per-

sonlichkeit dann mehr aus? Der turkische Regisseur Tanju
Girisken setzt sich nach der Urauffithrung von ,,Null Zucker“ in
der letzten Spielzeit am Schauspiel Dortmund am Nationaltheater
Mannheim gemeinsam mit der Jungen X Biihne wieder mit dem
Thema und dessen Macht in Bezug auf Identitat und Zugehorig-
keit auseinander. In unserer Gesellschaft haben verschiedene Spra-
chen verschiedene Werte. An manchen Orten sind manche davon
verboten. ,,Bir lisan, bir insan. Iki lisan, iki insan / Eine Sprache, ein
Mensch. Zwei Sprachen, zwei Menschen®, so lautet ein Sprichwort
aus dem Tiirkischen — wo fiihlt man sich also zu Hause, wenn man
nicht nur die eine Muttersprache hat?

Sprache hat viel Macht, und es ist von Vorteil, wenn man meh-

FOTOS: BIRGIT HUPFELD (DORTMUND), SUSANNE REICHARDT (STUCKEMARKT), EVA LUISE HOPPE



Hinter dem Schweigen

»Asiawochen“ von Yannie-Ha_n_“
Biao Federer beim
43. Heidelberger Stiickemarkt

UA: 24.4.2026

Federer geht es um Vanessa, eine

Studentin. Sie macht sich Gedan-
ken um eine kollektive Schuld, die
ein Leben im Westen des 21. Jahr-
hunderts mit sich bringt. Und sie
denkt tber blinde Flecken in der
Kolonialgeschichte nach. Welche
Traumata liegen darin und wie spie-
geln sich diese in Vanessas Familien-
geschichte wider? Federers Text setzt
sich mit dem auseinander, was in der
Geschichte verdrangt worden ist, und
wurde beim 42. Heidelberger Stticke-
markt mit dem Autor*innenpreis aus-
gezeichnet. Die Jury begriindet ihre
Entscheidung damit, dass es ein Text
sei, der daran erinnert, ,dass deut
sche Imperialgeschichte nicht durch
die viel zitierte Vernunft plotzlich
beendet wurde — sondern durch akti-
ve historische Verdrangung unsicht-
bar gemacht wurde® Die Jury unter-
streicht auch, dass ,Asiawochen“
einen Bogen ,zwischen anhaltenden
rassistischen ~ Alltagsnarrativen zu
verdrangten Fragen von deutschem
Interventionismus im asiatischen
Raum*spannt.

In »Asiawochen“ von Yannic Han Biao

; bér Theaterplatz beim Heitl
birger stk
.

Widerstand leisten

,Weie Rose: Stimmen des Widerstands®, ein Rechercheprojekt
unter der kiinstlerischen Leitung des Theaterduos hashtagmonike am
Deutschen Nationaltheater Weimar
UA: 23.1.2026

schen junge Erwachsene mit zwei Sanger:innen des Thiiringer Opern-
studios und dem Theaterduo hashtagmonike (Henrike Commichau und
Mona Vojacek Koper), was es bedeutet, Widerstand zu leisten. Ausgangs-
punkt ist die Gruppe aus Studierenden mit dem Namen ,,Weifle Rose*, die
die Bedrohung des NS-Regimes 1942 erkannten und mit Flugblattern zum
Widerstand dagegen aufriefen. Nach ihrer Enttarnung 1943 wurden die
Mitglieder Hans und Sophie Scholl, Christoph
Probst, Alexander Schmorell, Kurt Huber
und Willi Graf zum Tode verurteilt.
hashtagmonike und das Ensemble
suchen anhand dieser Geschich-
te nach Ausdrucksformen von
Widerstand und holen das
Thema ins Hier und Jetzt:
Was bedeutet Widerstand da-
mals wie heute — und wann
ist der richtige Moment da-
fiir gekommen?

In dem Rechercheprojekt ,Weifle Rose: Stimmen des Widerstands® erfor-

Das Theaterduo hashtagmonike

ANHNE 3I9NN[ 3



VORSCHA

»Bad Girls“, der 2. Teil des ,,Ring-
Dings®, am Luzerner Theater

Neue Weltordnung <N

ANHNG I9NN[ F

,»,Gods’ Dawn* von Brigitte
Dethier/Richard Wagner am
Luzerner Theater
UA: 19.3.2026

ater erst in ihr viertes Jahr. Dort

findet diese Saison das Finale des
»Ring-Dings“von Regisseurin Brigitte
Dethier, Komponist:in Mo Sommer
und Choreograf Ives Thuwis statt. In
dieser Version von Richard Wagners
»Ring des Nibelungen“ fiir junges
Publikum geht es um die Themen
Macht, Liebe und Verrat im Kampf
um die Weltherrschaft: Siegfried wird
aus Tauschung und Machtgier hin-
terhaltig ermordet, und Briinnhilde
erkennt, dass der Fluch des Ringes
gebrochen werden muss, um die alte
Ordnung wieder herzustellen. So soll
eine neue und bessere Welt entste-
hen. Aber wie kann die junge Gene-
ration die alte ablosen? Wie passt die
Weltordnung der Vorfahr:innen in
die eigene? Zusammen mit dem En-
semble sucht das Produktionsteam
nach einer Utopie verschiedener Ge-
nerationen. Nach ,Rheingold“ mit
Luzerner Burger:innen, ,Bad Girls®
im Schauspiel und ,Siegfried!“ in
der Oper ist ,,Gods’ Dawn“ das spar-
teniibergreifende Finale des ,Ring-
Dings“ mit Tanz, Sprache und Musik.

In Luzern geht die Sparte Junges The-

Authentisch sein

»Facade” von Nora Monsecour am Staatstheater Mainz
UA: 12.12.2025

sonlichen und aktuellen Thema auseinander. Als Transfrau fragt sie

sich in einer Welt, in der Authentizitat stark angesagt ist, welche Teile

unserer Identititen wahrhaftig sind und welche hinter einer Fassade ste-

cken. Wie sehen wir uns selber? Und wie erscheinen wir anderen? ,Ich

mochte einen Raum schaffen, in dem Masken

getragen werden und die Masken fal-

len® schreibt Monsecour zur Insze-

nierung und fragt sich: ,Bin ich

wirklich die Frau, die ich zu sein

glaube? Oder bin ich eine Ver-

sion einer Frau, die ich kon-

struiert habe, um in dieser

Welt friedlich existieren zu

konnen?“In ,,Facade“ geht es

um Freiheit, um Stereotypen

und darum, was eigentlich
Schonheit bedeutet.

N

Tanzerin Nora Monsecour

In ihrem Soloabend setzt sich Tanzerin Nora Monsecour mit einem per-

FOTOS: INGO HOEHN (L. 0.), MICHELE YVES PAUTY (KOCH), ANDREAS ETTER (MONSECOUR), PHILLIP ZWANZIG (R. U.)



Bin ich schon?

»Superwomen*“ von Jorinde Drose,
Claude De Demo und dem RambaZamba-
Ensemble am RambaZamba Theater Berlin

Premiere: 4.5.2025

ie sieht eine ,richtige Frau aus? Ge-

schlechterrollen sind stark gesellschaft-

lich gepragt, und fiir Frauen mit Be-
hinderung ist es besonders schwer, in ihrer
Geschlechtsidentitat iiberhaupt wahrgenommen
zu werden. Sie wachsen mit Rollenbildern auf;
die mit ihrer Lebensrealitit kaum vereinbar
sind. Begriffe wie Schonheit, Begehren, Partne-
rin- und Mutter-Sein sind von normativen Vor-
stellungen gepragt. Zusatzlich mussen sie sich
dem Anspruch stellen, mehr Selbststandigkeit,
Selbstsorge und finanzielle Unabhangigkeit zu
leisten — bei gleichzeitig fehlender struktureller
Unterstiitzung. Vier Schauspielerinnen des Ram-
baZamba erforschen in dieser Inszenierung ihr
Verhiltnis zu Gleichberechtigung, Partnerschaft
und sexueller Identitit. Und Regisseurin Jorinde
Drose setzt sich mit Mutterschaft, Care-Arbeit,
Diskriminierung und Gleichberechtigung ausei-
nander: Wer bestimmt, was eine Frau ist?

Empowerment

»Der Ausbruch (Arbeitstitel) von Fayer Koch
am Theater der Jungen Welt Leipzig

UA: 6.3.2026

n Fayer Kochs neuem Stiick fiir das

Theater der Jungen Welt geht es

um zwei witende junge Men-
schen. Sie sind sauer, weil die
Eltern geschieden sind; weil es
unfair ist, arm zu sein; weil
Politiker:innen die Welt
ruinieren. Diese Wut fiihrt
schliefllich dazu, dass der
Finanzministerin eine Tor-
te ins Gesicht fliegt und in
der Markenabteilung or-
dentlich abgestaubt wird. Als
beide deswegen im Gefang-
nis landen, begegnen sie dort
plotzlich der jungen Jeanne d’Arc
- und dann fallen alle drei durch
die Zeit ins Jahr 1431, das Jahr, in dem
Jeanne d’Arc als Ketzerin mit nur 19 Jah-
ren verbrannt wurde. Regisseurin Lisbeth
Coltof verbindet den historischen Stoff mit
heutigen Kampfen um Gerechtigkeit und
Teilhabe. Sie wird mit jungen Menschen in
Leipzig dartiber sprechen, wie man auf Un-
gerechtigkeiten reagiert, und auch dartiber,
wie man das dndern kann, was scheinbar
unzerriittbar erscheint. ]

FOTO: MELANIE ZANIN (JACOBI)

Autor:in Fayer Koch

MARTINA JACOBI
istin Bern aufge-
wachsen, studierte

Musikjournalismus in

Dortmund und leitet
die Onlineredaktion der
jungen biihne
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BERUFE-
CHECK

WAS MACHST DU DA?

Fiir euch getroffen: Biihnenbildnerin Mirjam Schaal in Berlin, Lichttechniker Wolfgang Radtke in
Niirnberg und die Diversitatsreferentin Dilan Deniz Kili¢ in Diisseldorf

Wer hat nicht schon mal davon getraumt, sich
eine eigene Welt zu erschaffen? Flir die meis-
ten bleibt es eine fliichtige Fantasie, die
man doch nicht ganz zu Ende denkt. Denn
sobald es an die Konstruktion der Fantasie-
welt geht, wird es konkreter: Aus welchem
Material ist diese innere Landschaft eigent-
lich gemacht? Welches Wetter haben die
Gedanken? Und sitzen die Uberlegungen
iber Gott und die Welt auf einem Gaming-
Sessel, auf einem Thron oder einem Sand-
strand?

Fiir Mirjam Schaal stellt die praktische Weiterfiihrung
dieser Fantasie die treibende Herausforderung in
ihrem Beruf dar. Als Bithnenbildnerin besteht ihre

DIE BUHNENBILDNERIN MIRJAM SCHAAL:

w ZWISCHEN

1

BUHNENBILDNER:INNEN,

auch Ausstatter:innen oder Szenograf:innen
genannt, entwerfen das Bithnenbild fiir eine
Inszenierung. Auf Basis von Recherchen
liber das Thema des jeweiligen Werks (und
seinen Text) erstellen sie Entwiirfe, die
anschliefend digital oder analog in maf3-
stabsgetreue Modelle umgesetzt werden.
So kénnen die Raumwirkung und die tech-
nischen und szenischen Vorgénge simuliert
werden. Biihnenbildner:innen arbeiten in
engem Austausch mit Regie, Technik und
den Gewerken. Der Beruf wird iiberwiegend
freiberuflich ausgeiibt. Wenn Biihnen-
bildner:innen an Theatern fest angestellt
sind, wird die Position meist Ausstattungs-
leiter:in genannt. Biihnenbild gibt es als

Studiengang an verschiedenen Hochschulen,

Akademien und Universitaten.

IDEENWELT UND
UMSETZBARKEIT

TEXT: GRACIELA PERALTA

Aufgabe darin, die Vision hinter einem Sttick in
Farben, Formen und Materialien zu tubersetzen
— damit sie zu einer greifbaren Bithnenwelt reali-
siert werden kann. Jedes Projekt verlauft anders,

jede Buhnenbildner:in geht anders mit der
Offenheit dieses Prozesses um. Dennoch
lasst sich im Gesprach ein grobes Muster
erkennen: viel Recherche, Konzeptarbeit
und viele Gesprache, bis sich die Ergebnis-
se daraus in immer grofleren Ikea-Taschen
materialisieren.

Anders als man es sich vielleicht vorstellt, beginnt
Mirjams Arbeit nicht erst beim Bau eines
Modells. Zu Beginn steht die Erkundung der
inhaltlichen Urspriinge des Stticks. Was fiir
ein Raumkonzept legt der Text nahe? Wel-
che Themen pragen die Geschichte?

Beim Lesen und Recherchieren sammelt Mirjam
all das, was ihr ein Gefiihl fiir die entstehen-
de Sttickwelt gibt, um diese Eindrticke spa-
ter am Modell wieder zusammenzufiihren.
Fur Amir Gudarzis Stuck ,Wonderwomb*

in der Inszenierung von Theresa Thomasberger
am Deutschen Theater Berlin entwickelte sie ein
»HoOllentor“: ein Portal zwischen Erdoberflache und

FOTOS: GRACIELA PERALTA, PRIVAT (PERALTA)



Erdinnerem, das auf die Wunden der Ausbeutung
und den Tod verweist. Auf diese Idee gekommen
ist Mirjam uber das Erdolmotiv im Stlick und die
untoten tierischen Erzahlerfiguren, die sie zu mit-
telalterlichen Totentanz-Darstellungen und geister-
bahnartigen Hohlenrdumen fiihrten.

Wie solche Ideen dann letztendlich umgesetzt werden, ent-
scheidet sich anschliefend im Produktionskontext:
Welche technischen Moglichkeiten gibt es? Kann
die Idee handwerklich so umgesetzt werden? Was
halt die Regie von der Raumidee?

Biihnenbild ist letztlich eine Gruppenkunstform, in der
sich ein Konzept nur im engen Austausch mit Regie,
Technik und Gewerken entwickeln kann. Als Biih-
nenbildnerin muss Mirjam daher in viele Positionen
schlupfen: Sie gestaltet zusammen mit der Regie die
Stiickwelt, koordiniert die Arbeit von Technik und
Ausstattung und arbeitet manchmal mit den Werk-
statten. In ihrer wechselnden Rolle vermitteln die
Buhnenbildner:innen zwischen Vision und Mach-
barkeit. Fiir Mirjam ist es eine Arbeit, die in ihrer
Flexibilitat einzigartig ist. Nicht trotz, sondern sogar
wegen den engen kollaborativen Verflechtungen er-
offnet sich fiir sie im Buihnenbild ein spannender
Moglichkeitsspielraum. Denn Biihne muss nicht
schon sein. Sie ist temporar. Sie darf storrisch und
eigenwillig wirken. Oder auch eindrucksvoll und
einnehmend sein.

Biihnenasthetik ist nicht bloR eine Reaktion auf ein Stiick,
sondern der Ausgangspunkt eines gemeinsamen
kiinstlerischen Denkens, das Form und Inhalt in
Materialitait neu denkt. Die Biithne wird so zur ei-
genstandigen Erzahlinstanz. Mirjam formuliert da-
rin eine Haltung zur Stiickwelt und gibt eine greif
bare Antwort auf die Frage: Aus welchem Material
ist die innere Landschaft dieses Stiicks gemacht?

GRACIELA PERALTA
geboren 1998 in San Antonio, studierte Literatur- und

Filmwissenschaft in Mainz. Sie schreibt iiber Theater
und Kultur aus machtkritischer und feministischer
Perspektive. Zuletzt absolvierte sie die fiinfte Akademie
fiir zeitgendssischen Theaterjournalismus.
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Der gute Mensch
von Sezuan

von Bertolt Brecht

Do 13.11.25 GroBes Haus
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DER LICHTTECHNIKER
WOLFGANG RADTKE:

TUFTLER
UND

PROBLEMLOSER

TEXT: SVENJA PLANNERER

,Wolfgang?“, kommt eine Stimme aus der kleinen
Sprechanlage neben dem groflen Lichtpult.
»Ja?< meldet sich der Lichtstellwerker und
Interims-Beleuchtungsmeister ~ Wolfgang
Radtke, den Antwortknopf gedriickt. Er re-
det mit Susanne Hofmann, einer Inspizien-
tin am Opernhaus des Staatstheaters Nurn-
berg. Susanne gibt ihm eine Anderung fiir
eine Lichtstimmung im Ballettabend ,Bo-
nachela/Lake/Montero“ durch, der heute
Abend Premiere hat: ,Die 334, das ist das
Schlussblack®, sagt Susanne. ,Das mochte
die Regisseurin von einer Sekunde wieder
auf null Sekunden haben:

Was fiir AuBenstehende wie eine Geheimsprache

klingt, kann Wolfgang Radtke — grof3, schlaksig und
tiefenentspannt — ohne Probleme decodieren. 334,
das ist die Nummer der Lichtstimmung. Die null Se-
kunden sind die Dauer, in der sich die Scheinwerfer
ausschalten sollen. Mit ein paar gekonnten Griffen
sucht er sich die entsprechende Lichtstimmung aus
seinem Programm heraus, kontrolliert die Einstel-
lungen und Notizen und speichert die gewiinschte
Anderung der Regisseurin.

Wolfgang ist am Staatstheater Niirnberg, seit er 2002
hier seine Ausbildung zum Veranstaltungstechniker
angefangen hat. Er hat mehrere Intendanzen mit-
erlebt und sich selbst weiterentwickelt. Auf Licht
spezialisiert ist er seit seinem zweiten Lehrjahr.

LICHTTECHNIKER:IN

Beleuchtungsmeister:innen gehdren zur Be-
rufsgruppe der Meister:innen fiir Veranstal-
tungstechnik. Sie bedienen und tiberpriifen
die beleuchtungstechnischen Anlagen auf

(Wolfgang Radtke begann 2002
als Veranstaltungstechniker am
Staatstheater Niirnberg

der Biihne und sorgen fiir die Einrichtung

der Beleuchtung fiir Proben und Auffiih-
rungen. Im Hinblick auf die technische und
finanzielle Realisierbarkeit arbeiten sie eng
mit Biihnenbildner:innen, mit der Regie und
technischen Direktion zusammen, um Ideen
zur Beleuchtung umzusetzen. Aufgrund der

kiinstlerischen Mdglichkeiten hat sich der
Beruf Lichtgestalter:in oder Lichtdesigner:in

entwickelt. Fiir die Fortbildung zum:zur
Meister:in fiir Veranstaltungstechnik gibt es

verschiedene Bildungswege.

Zum Zeitpunkt unseres Gesprachs macht er gerade
die Meisterschule fertig, um dann die Position als
Beleuchtungsmeister dauerhaft bekleiden zu kon-
nen. Das bedeutet vor allem mehr Verantwortung:
Als Meister entscheidet er dann in Abstimmung mit
gesetzlichen Vorschriften, was auf der Bithne umge-
setzt werden darf, und sorgt dafiir, dass das benotigte
Personal an der richtigen Stelle ist.

Mit seiner Aushildung hatte Wolfgang sich auch auf
Ton- oder Biihnentechnik konzentrieren kdnnen. An der
Beleuchtung reizt ihn besonders der tiftlerische
Aspekt des Problemlosens. ,In der Inszenierung
,Strawinksy‘ gab es einen groflen mit Lampen be-
setzten Ring, der von der Decke hing. Jede Lampe

FOTOS: SVENJA PLANNERER (OBEN), HELMUT ROTH (PLANNERER)



musste einzeln so programmiert werden, dass sie die
Hauptdarstellerin automatisch tracken konnte.“ Das
war eine Herausforderung, weil sich dieses System
noch in der Testphase befand. Die Zusammenarbeit
mit dem Systemhersteller, mit Regie und Lichtde-
sign ist ihm besonders in Erinnerung geblieben. ,,In
Zukunft werden solche Systeme zum Beispiel Ver-
folgerscheinwerfer ersetzen. Daftir werden wir aber
auch geschultes Personal brauchen:

Mittlerweile sind ohnehin fast alle Scheinwerfer Moving
Lights, also programmierbare LED-Lichter, die sich
von selbst bewegen konnen. Wahrend einer Vorstel-
lung kiitmmert sich Wolfgang vor allem darum, dass
sie zur richtigen Zeit die richtige Lichtstimmung zei-
gen. Aber die Technik ist nicht unfehlbar, und wenn
was schiefgeht, muss Wolfgang schnell und flexibel
reagieren. Ganz nach dem Prinzip ,,Hauptsache, es
funktioniert. Er mag es, selbst kreativ werden zu
konnen. Auch wenn sein Job verlangt, dass er oft zu
Zeiten arbeitet, wenn andere frei haben. Und auch
wenn Beleuchtungsproben gerne mal sechs bis acht
Stunden am Stlick dauern. ,Das muss man schon
wollen®, sagt er.

Seit der Covid-Pandemie sind Veranstaltungstechni-
ker:innen sehr gefragt. ,Viele haben sich in der Zeit
umorientiert, weil weniger Personal bendtigt wur-
de. Jetzt fehlen uns Leute.“ Dabei sei der Job sehr
breit gefachert und biete viele Moglichkeiten zur
Weiterentwicklung, sollte tatsachlich mal Langewei-
le aufkommen. Bei der Betreuung eines Stticks ab
der ersten Bauprobe etwa ein Jahr vor der Premie-
re, bei Gastspielen an anderen Hausern oder in an-
deren Landern oder der Ubersetzung von anderen
Lichtkonzepten in das hauseigene System ist aber
erst mal viel geboten. ,Ich bin total zufrieden sagt
Wolfgang und grinst.

SVEN]A PLANNERER
geboren 1996, ist Psychologin, Autorin, Kulturjournalistin

und sehr neugierig. Ihre letzten Abenteuer fiihrten sie zur
koreanischen Sprache, die sie gerade versucht zu lernen.
Was als Ndchstes drankommt, weif} sie noch nicht. Vielleicht
chinesisches Ronghua?
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DIE DEUTSCHE BUHNE ist das Magazin der
deutschsprachigen Theaterszene fir alle Sparten.

Mit einem Schwerpunktthema und weiteren Beitrdgen

Uber Inszenierungen, Theater und Kiinstler:innen bietet

das Heft einen Uberblick iiber pragende Entwicklungen in
Schauspiel, Musiktheater und Tanz sowie dramaturgische und
kulturpolitische Themen.

Als Abonnent:in erhalten Sie das Magazin und alle
Themen- und Sonderhefte automatisch.

shop.die-deutsche-buehne.de
Email: abo@die-deutsche-buehne.de

SP Medienservice
Verlag, Druck & Werbung

Als Verlag und Werbeagentur haben wir
uns auf die Produktion von Mitglieder- und
Verbandszeitschriften spezialisiert.

Wir ibernehmen modular oder vollstindig

die Realisierung lhres Magazins

— von Design, Druckproduktion, Direkt-Versand
und Refinanzierung tber Anzeigen bis hin

zu Rechnungsstellung und Mahnwesen.

Bitte sprechen Sie uns an, damit wir Sie
beraten kénnen, wie wir Ihr individuelles
Projekt gemeinsam realisieren.

Ansprechpartner: Sascha Piprek
Reinhold-Sonnek-Str. 12 - 51147 Koln - Tel. 02203/980 40 31
Email: sp@sp-medien.de - www.sp-medien.de
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DIE DIVERSITATSREFERENTIN
DILAN DENIZ KILIG:

EINE STIMM
FUR DIE

Dilan Deniz Kihg arbeitet
seit 2024 am Diisseldorfer
Schauspielhaus

TEXT: TERESA GEHRUNG RODRIGUEZ

I

Was macht eine Diversitatsreferentin? Flir Dilan Deniz Kilig geht
es in dem Beruf um Antidiskriminierungsarbeit: ,,Bestimmte
Strukturen zu hinterfragen, Privilegien abzubauen und be-

klart sie. Dilan ist Referentin fiir Diversitit am Diissseldorfer und ausgefiihrt. Ziel ist, eine Diversifizierung sowohl in

»Ich wollte immer im Bereich Menschenrechte arbeiten®, sagt
sie. Doch im Studium verliert sie den Bezug zu ihrem Ziel: ,,Ich
hatte einen Burn-out* erinnert sie sich. ,, Ich habe mich jeden Kulturstiftung des Bundes:
Tag gefragt: Warum mache ich das eigentlich?“

INHNEG 3IONNI S

ANZEIGE

Schauspielhaus. Vor ihrer Arbeit am Theater studiert sie Jura. programmatischer, personeller als auch publikumsgerichteter
Ausrichtung zu erreichen. Das kann beispielsweise die Barrie-

refreiheit des Gebdudes oder das Einrichten einer Beschwer-
destelle betreffen. Mehr Informationen auf der Website der

DIVERSITATSBEAUFTRAGTE:R / DIVERSITATSREFERENT:IN

Der Beruf Beauftragte:r fiir Diversitdt oder Diversitatsreferent:in oder auch -agent:in
soll Kulturinstitutionen helfen, eine inklusive Arbeitsstruktur zu entwickeln. Die Position

.- . 4. «
nachteiligten Personengruppen Zugang zu ermoglichen, er- wird von den jeweiligen Personen oft selbst geformt und theaterspezifisch organisiert

FOTOS: LEV GONOPOLSKIY, PRIVAT (GEHRUNG RODRIGUEZ)

OCH...WIE STRESS WENIGER
AST OHNE TOXIC TIPPS wa

REGIE UND TEXTFASSUNG
Lisa Pauline Wagner

anie Taschinski

REGIE UND TEXTFASSUNG
Nils Zapfe

SIE SAGEN TAUBCHEN, ICH SAGE TAUBE @

Sina Ahlers

REGIE Sophie Pahlke Luz

DIE REGELN DES SOMMERS e

Shaun Tan
In Kooperation mit der Hochschule fur Musik und Theater Hamburg

REGIE Menila Moineaux

AN DER ARCHEUM ACHT @

Ulrich Hub

REGIE Konstantin Buchholz

gtertreffen fur junges Publikum NRW
ion mit dem echtzeit-theater Minster




Dilan wurde 1995 geboren und stammt aus einer kurdisch-alevi-
tischen Familie, gehort also einer ethnischen und religiosen
Minderheit an. ,Aufgrund meiner Positionierung war das Er-
fahren von Unrecht immer Zentrum meiner Identitit® betont
sie. Sei es durch subtile Alltagsrassismen, das Absprechen von
Expertise oder strukturelle Gewalt. Uber das Stadt:Kollektiv
— die partizipative Sparte des Diisseldorfer Schauspielhauses —
kntipft sie erstmals Kontakt zum Theater: bei einer Inszenie-
rung zum Brandanschlag in Solingen 1993. Sie fragt sich: ,,Wa-
rum sind Zugange zu Kunst und Kultur so beschrankt?“ Als die
Stelle der Diversitatsreferentin ausgeschrieben wird, bewirbt
sie sich — und kriegt sie.

Thr Arbeitsalltag ist vielfaltig. ,Ich rede sehr viel®, sagt Dilan
schmunzelnd. Oft geht es um die gemeinsame Erarbeitung von
Losungen — zu Themen wie Personalfragen, der innerbetrieb-
lichen Beschwerdestelle oder der Vernetzung mit der Stadtge-
sellschaft. Aulerdem organisiert sie Workshops fiir Mitarbei-
ter:innen, etwa zu sexualisierter Gewalt am Arbeitsplatz oder s
rassismuskritischer Theaterpraxis. Ihr Credo: ,,Gesellschaftliche “ Parcnmeater
Vielfalt soll sich auch auf der Biihne spiegeln:“ Dafiir kuratiert
sie ihre eigene Veranstaltungsreihe ,,Longings and Belongings®.
Sie ladt Menschen ein, deren Perspektiven selten gehort wer-
den und die kaum Raum am Theater bekommen. ,,Es macht
mir Spaf, mich dort auszutoben und zu tberlegen: Welche 20.000 Meilen unter dem Meer
spannenden Personlichkeiten wiirde ich gerne kennenlernen von Karin Eppler

_ und ihre Geschichten sichtbar machen? frei nach Motiven von Jules Verne
u € ez SO e nak Premiere 15. Februar 2026, Kulturmiihle Parchim

Konig Drosselbart
nach den Briidern Grimm
Premiere 9. November 2025, Kulturmuhle Parchim

ANZEIGE

Was Dilan an der 6ffentlichen Wahrnehmung ihrer Arbeit stort? ,Viele
Menschen denken bei Diversititsarbeit an eine Art Kontroll- M sttt
instanz, bei der man nichts falsch machen darf. Darum geht’s

aber gar nicht. Es geht darum, zu schauen: Welche Arbeits-
kultur herrscht hier, welche Perspektiven fehlen?“ Kunst sei
schliefflich nicht neutral, sondern Ausdruck bestimmter Denk-

weisen. Kritik daran werde dennoch oft personlich genommen. .
Wutschweiger

von Jan Sobrie und Raven Ruéll

Trotz solcher Hiirden fiihlt sich Dilan am Haus wert- Premiere 11. April 2026, Kulturmiihle Parchim

geschatzt. ,,Ich habe das Gefiihl, dass ich ange-
nommen werde und die Menschen Vertrau-
en zu mir aufbauen — auch wenn sie mich
noch nicht lange kennen:“ Veranderungen
seien jedoch Prozesse, die Zeit brauchen.
»Mein Job ist reine Beziehungsarbeit. Genau
wie in jeder anderen Beziehung andern sich
Dinge nicht von heute auf morgen. Da am

Junges
Staatstheater
Parchim

Theater vieles iiber Zwischenmenschliches wurde 2002 geboren. Sie Woyzeck
lauft, braucht es Zeit, um Ideen auszutau- studiert Musikjournalismus | Duacm e Googg Bidhis,
schen und Vertrauen zu entwickeln“, sagt sie. 0 Derimmd. e Ik Premiere 13. Juni 2026, Kulturmihle Parchim
Und fiigt hinzu: ,Ich glaube, da bin ich ganz ;‘Tﬂ gilt ;"‘ht "”’hd:m

5 o o 0. adio, sondern auch aen
gut dabei:“ Thr Ziel? ,,Dass Diversitit von An- o .

. . X i personlichen Geschichten “ Junges

fang an mitgedacht wird. Und mein Job ir- von Menschen vor und e

gendwann gar nicht mehr notig ist. (] hinter der Biihne.
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INTERVIEW

LETZTE FRAGEN

Schauspieler, Regisseur und Musiker CHRISTIAN FRIEDEL
verrat, was sein Premierenritual ist, wie er Texte lernt - und was ihn
am Theater manchmal nervt

Was hast du immer dabei im Theater?
» Tee und Lutschtabletten fiir alle Falle «

Was machst du gegen Lampenfieber?
» Ich versuche, moglichst ruhig zu bleiben,
und lenke mich mit Musik ab «

Dein Premierenritual?
» Premierengeschenke verteilen und auf
Holz klopfen «

Wie lernst du Text?
» Meistens in Bewegung und moglichst in
einem ruhigen Umfeld «

Was liebst du an deinem Job?
» Die Vielfaltigkeit. Und dass man immer
wieder Neues entdecken kann «

ICHRISTIAN FRIEDEL

wurde 1979 in Magdeburg geboren und
studierte Schauspiel an der Otto Falckenberg
Schule in Miinchen. Als Schauspieler war
er unter anderem am Residenztheater

Miinchen, dem Schauspiel Hannover, dem Was WunSChSt du dir vom Theater?

Staatsschauspie'l Dresden und'dem Diissel- » Das es gesellSChaﬂliCh WiEder

dorfer Schauspielhaus engagiert. Er steht .
auch regelmaRig vor der Kamera, u. a. in der relevanter W]rd &«

Fernsehserie ,,Babylon Berlin“, dem Oscar-

ot e 1 dr e sl Was isst du vor einer Vorstellung/einem Dreh?
der Serie ,The White Lotus*. AuRerdem ist » Eher leichte Kost’ wenn ich ﬁberhaupt

er Theaterregisseur und Leadsénger sowie o

Komponist der Artpop-Band Woods of Appetlt habe vor lauter AUfregung «

Birnam.

Was wiirdest du nie machen auf der Biihne?
» Unkollegial arbeiten «

Was nervt dich am Theater?
» Dass es oft so verkopft ist «

Dein Tipp fiir den Nachwuchs?
» Lebt eure Traume und gebt diese
niemals auf « "

FOTO: THOMAS RABSCH



ZAV-Kunstlervermittlung

Ihr Partner fur
Nachwuchstalente
und junge Profis

Schauspiel
Tanz

Musiktheater

Die ZAV-Kunstlervermittler
und -Kunstlervermittlerinnen
sind Ansprechpartner fur die
ersten Engagements

nach der kunstlerischen
Ausbildung

www.zav-kuenstlervermittlung.de

Q Bundesagentur fiir Arbeit

Zentrale Auslands-
und Fachvermittlung (ZAV)
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ANYBODY HOME "

von Stanislava Jevi¢ und
Klaus Schumacher
Regie: Klaus Schumacher

1413126

DIESCHONIEN UND DAS BIEST ¢*

Ein Tanztheaterstlick frei nach Motiven
des bekannten Marchens
Regie und Choreografie: Ceren Oran

FUHLER 2

Eine SchauSpielRaum-Produktion
zusammen mit Shared Leadership in
Dance (SLiD)

Regie und Choreografie: Jenny Beyer,
Antje Pfundtner, URSina Tossi

18/4126

21111125

DER HIMMEL, DIEVOGHL,
DER SCHNEE BEIM RICHTIGIN
NAMEN GENANNT &

von Markolf Naujoks
Regie: Markolf Naujoks

2215126

1711126

MOMO *©

von Michael Ende

in einer Fassung von Sophie Glaser
und Stanislava Jevi¢

Regie: Sophie Glaser

SLEEPING BEAUTIES '>*

Postgraduierten-Projekt
Regie: Tamara Sonja Aijamathiesen

MY SCHOOL MUSICAL

Eine SchauSpielRaum-Produktion
Regie: Till Wiebel

Musikalische Leitung:
Nico-Alexander Wilhelm

Mehr Infos:
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