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Spielzeit 2026-27

2618126  NIMMERLAND &
Eine Stlickentwicklung von Brigitte Dethier,
Till Wiebel und Ensemble
Regie: Brigitte Dethier

11/9/126  JUGIND OHNE GOITT *

von Odén von Horvath

in einer Fassung von Hermann Book
und Sonja Szillinsky

Regie: Klaus Schumacher

30/10/26 ALPHA ***

von Lili Roesing und Margit P6tzsch
Postgraduiertenprojekt
Regie: Margit Potzsch

911127

WIR RAUBER ***

frei nach Friedrich Schiller von Till Wiebel
und Ensemble

Eine SchauSpielRaum-Produktion

Regie: Till Wiebel

alzl2]

FUCKING IUCKING
SCHON *

von Eva Rottmann

in einer Fassung von Mathias Spaan
und Sonja Szillinsky

Regie: Mathias Spaan

2013121

DAS BIAUE VOM HIMMEL '

Eine SchauSpielRaum-Produktion
Uber Ligen
Regie: Meera Theunert

1014127

DIE FURCHTERLICHEN FUNF

nach dem Bilderbuch von Wolf Erlbruch
Regie: Klaus Schumacher

2414127

DREI DINGE, DIE BLEIBEN, UND EIN

JUNGE, DER VERSCHWINDET '**

von Silvio T. Kretschmer
Regie: Brigitte Dethier

Mehr Infos auf:
junges.schauspielhaus.de

Foto: Sinje Hasheider



FOTOS: JAN-DAVID BURGER (FRITSCH), PRIVAT (2),

VISIONARES
VOM URALTEN
WEISSEN MANN

Wie viel kann ein iiber 200 Jahre altes Stiick mit uns zu tun haben? Ein
sogenannter Klassiker, der sogar Abiturstoft ist? Heinrich von Kleists
Lustspiel ,,Der zerbrochne Krug“wurde 1808 in Weimar uraufgefiihrt.
Der Schriftsteller selbst wurde 1777 geboren, vor 250 Jahren. Er ist
also, obwohl er nur 34 Jahre alt wurde, inzwischen ein wirklich uralter
weifler Mann.

Zeit seines Lebens wollte Kleist den beriihmteren Goethe mit seinem
Schreiben beeindrucken, nie gelang ihm das wirklich. (Zumindest gab
Goethe das nicht zu.) Dass Kleist viel mehr als jener die Dramen und
Geschichten schrieb, die tiberdauern sollten, ahnte er nicht. Er war ein
am Leben zweifelnder und verzweifelnder, aber auch enorm humor-
voller Mensch. Sein ,,Krug“ thematisiert Macht und Manipulation, Ge-
walt und Gerechtigkeit, ist aber auch ungeheuer lustig.

Als wir beschlossen haben, einen Comic aus diesem Stiick zu machen,
war mir nicht bewusst, wie viel Emotion das auslosen wiirde. Unsere
Mlustratorin Julia Bernhard hat sich bei der Arbeit komplett in das
Stiick verliebt. Und unsere Autorin Matilda Ortu hat auf die Frage, was
dieser Text mit ihr macht, mit einem energiegeladenen Essay geant-
wortet. Sie zieht Parallelen zu Gisele Pelicot und Collien Fernandes,
fragt sich und uns alle: ,Wem wird geglaubt? Wem wird Gerechtigkeit
geschenkt, als gabe es sie nur in Maflen?“ Im Sttick wird am Ende tat-
sachlich dem Opfer geglaubt, die Korruption soll beendet und gepriift
werden, wie die Gerichte es halten mit Objektivitit und Gerechtigkeit.
Ein ,Wunder®, wie Matilda findet. Und eine Utopie, die auch tiber
zwei Jahrhunderte spater noch

nicht erreicht — oder mancher-

orts gerade wieder am Bro-

ckeln ist.

Ansonsten haben wir uns fiir
euch unter anderem am
Jungen Ensemble Stuttgart
umgeschaut, einen Sonder-
schwerpunkt auf die Schau-
spielausbildung gelegt und das
Radikal-jung-Festival in Min-
chen in einem Blog begleitet.
Viel Vergniigen beim Lesen
und Stobern!

EURE ANNE FRITSCH

HABT IHR WUNSCHE ODER ANREGUNGEN? IMMER GERNE AN RGN

WILLKOMMEN

Im November war ich mit der
Illustratorin Julia Bernhard in der
Premiere von ,,Der zerbrochne Krug“
im Miinchner Cuvilliéstheater. Danach
haben wir noch die halbe Nacht ge-
redet, iiber Macht und Manner und

den ganzen Rest.

LG,

Eigentlich hatten wir nur einen
Artikel zur Schauspielaushildung
geplant. Doch dann fanden wir
das Thema so spannend, dass
ein kleiner Schwerpunkt daraus

geworden ist.

Im Jungen Ensemble Stuttgart
haben wir bei unserem ersten
Besuch eine Hausfiihrung be-
kommen - und wie unsere
Autor:innen einige Orte entdeckt,
die zum Verweilen einladen.

ANHNG 3I9NN[ S
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INHALT

Impressum & Umfrage - 07
Wofiir lohnt es sich zu kimpfen (im Theater und in der
Welt)?

Radikal-Blog - 08
Wir haben das Radikal jung-Festival am Miinchner
Volkstheater kritisch und mit viel Spaf? begleitet

,»Ich suche immer nach Momenten,

in denen ich etwas fiihle* ->12
Die Regie-Newcomerin Lena Reifdner iiberzeugt mit

Witz und neuen Sichtweisen auf bekannte Stoffe

,,Der zerbrochne Krug*“-Special ->18
Heinrich von Kleists Stiick als Graphic Drama -

plus Infos zum Stiick, ein Epilog von Matilda Ortu,
Stimmen von Regisseur:innen sowie ein Rétsel

»Kunst ist tiefer als ein Sharepic* 32
Autor Lukas Rietzschel liber sein Aufwachsen in Ost-
deutschland, die Prasenz von Neonazis in seiner Jugend
und die Maglichkeiten des Theaters, sich gegen den
Rechtsruck zu positionieren

Aller Anfang ist Spiel - 36

Schwerpunkt Schauspielausbildung

* ,Don’t Work With Assholes*: Drei junge
Schauspieler:innen im Gesprach

* Aus dem Leben eines Schauspielstudenten

« ,Talent, pure Lust und Spielfreude“: Was Bewer-
ber:innen an Schauspielschulen mitbringen sollten

* Checkliste fiir die Schauspielausbildung

PROFI-
TIPPS

18

GRAPHIC DRAMA:
~DER
ZERBROCHNE
KRUG“

Die Zeichnerin und
Illustratorin Julia Bernhard
hat Heinrich von Kleists Stiick
in einen Comic verwandelt

43

UMGANG MIT KRITIK

Die Regisseurinnen Jorinde Drose
und Marie Schwesinger verraten uns,
wie sie auf Kritik reagieren

FOTOS: JEWGENI ROPPEL (12), JULIA BERNHARD (18), JUDITH BUSS (36), KERSTIN SCHOMBURG (48), JULIA SANG NGUYEN (52), SEBASTIAN SCHULTE (68)
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BESUCH IN

DER WEG
AT DER SCHULE
BUHNE Wie ein Kabarettist

mit Jugendlichen iiber
Demokratie diskutiert

30

AUSBILDUNGS-

SCHWERPUNKT

Wie werde ich

Schauspieler:in? Und Der damals dritte Jahrgang der Otto Falckenberg Schule
wie gelingt der Start in Miinchen 2026 wéhrend der Proben fiir die Inszenie-
in den Beruf? rung ,Anna, Mascha und Julia“ nach Anton Tschechow

Bedrohung oder Austausch?
Zwei Regisseur:innen iber Kritik von innen
und auRen

IM FOKUS: JUNGES ENSEMBLE STUTTGART

Mitbestimmung und Teilhabe

Das Haus und unsere Themen

»Wir wollen ein anderer Ort sein*
Ein Gesprach tber den ,,JES-Style“

Unser JES

Lieblingsorte im Theater

Ein Ventil fiir aufgestaute Emotionen
Lebensberatung im ,,Biiro fiir angemessene
Reaktionen*

Matzes Mission
Wie kann ein Theater Barrieren abbauen
und inklusiver werden?

\Von Badematten und Machtstrukturen
Ein Repertoire fiir ein Publikum von heute

,»Fiir Diktatur gibt es keine
Schnupperstunde*

Der Kabarettist Alfons besucht Schiiler:innen,
um mitihnen iiber Demokratie zu sprechen

Was machst du da?

Berufecheck: Eine Intendantin, ein
Theaterplastiker und ein Gebardensprach-
dolmetscher berichten aus ihrem Alltag

Showtime
Highlights der Saison

Letzte Fragen...
...an die Schauspielerin Elsie de Brauw
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THEATER
FUR JUNGES
PUBLIKUM

PREMIEREN

OMA MONIKA -
WAS WAR?

von Milan Gather
Ab 8 Jahren
Premiere am 04.09.2026

MIAU! (AT)
Auftragswerk von Anne Lepper
Ab 8 Jahren

Premiere am 18.09.2026

HANSEL UND GRETEL

Familienstlick zur Weihnachtszeit
von Andreas Gruhn

Ab 6 Jahren

Premiere am 30.10.2026

SPIELZEIT
2627

DIE ODYSSEE

Inspiriert von Homers Meisterwerk
von Roy Chen

Deutsche Ubersetzung

von Lucia Engelbrecht

Ab 10 Jahren

Premiere am 26.02.2027

OH, SCHONE NEUE WELT

Stiickentwicklung auf dem IGA Geléande
der Kokerei Hansa

von Andreas Gruhn

Ab 10 Jahren

Premiere am 14.05.2027

theaterdo.de
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Rétsel aus Heft 18:
Herzlichen Gliickwunsch an
die Gewinnerin Jutta Résch,
Baden-Wiirttemberg!

Dank:

Einen groen Dank an den
motivierten junge biihne-Beirat
sowie an das Team des JES, das
uns so herzlich willkommen
geheifien hat: Danke fiir eure
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UMFRAGE

WOFUR LOHNT ES SICH ZU KAMPFEN
(IM THEATER UND IN DER WELT)?

LUKAS MOLLER

AUTOR DES INTERVIEWS AUF S. 32

LImmer wieder schaue ich mir an den Miinch-
ner Kammerspielen ,Was ihr wollt“ in der
Inszenierung von Lies Pauwels an. Die Figuren
im Stiick fiihlen Angst, Trauer, Ablehnung
und verkleiden sich darum an den Schmink-
tischen auf der Biihne: Klamotten, Schminke,
Gender. Erst am Ende legen alle ihre Masken
ab - nicht, weil sie keine Angst mehr haben,
sondern weil sie sich gegenseitig halten und
wagen, verletzlich zu sein. Fiir so eine Gesell-
schaft ohne Angst sollten wir kdmpfen.”

MARTINA JACOBI

AUTORIN DES ARTIKELS AUF S. 60

JULIAN JESSE

AUTOR DES ARTIKELS AUF S. 42

»Als ich angefangen habe, ins Theater zu
gehen, gab es Vorstellungen, die mich
durch die Spielenden so stark mitgenommen
haben, dass ich dachte: Krass, das, was die
mir im Publikum angetan haben, das willich
auch anderen antun. Dafiir will ich als Spieler
auch mal kdmpfen: Theatergénger:innen
durch ihren Besuch nachhaltig verdndern und
mitnehmen, politisch, emotional. Aufier-
halb der Theaterwénde, also im Privaten,
fiihlt man sich als junger Mensch oft liegen
gelassen von der Welt, von der Politik. Und
dafiir sollte man sich einsetzen, gegen die
eigene, aber vor allem auch die Ungerechtig-
keiten anderer.”

»Flr Mut und Sichtbarkeit lohnt es sich zu kimpfen, im Theater, aber auch in der Welt.
Mut bei sich selbst und als Empowerment fiir andere. Und dann ist damit im besten Fall auch
schon ein bisschen Sichtbarkeit erkdmpft worden, zumindest fiireinander.

LEE MULDERS
AUTOR:IN DES INTERVIEWS AUF S. 54

+Es lohnt sich zu kdmpfen fiir eine Welt, die fiir
alle Menschen gemacht st und in der Gleichbe-
rechtigung selbstverstandlich ist. Dafiir miissen
wir uns mit den Ungerechtigkeiten unserer Ver-
gangenheit und Gegenwart auseinandersetzen
und auch in der Lage sein, uns neue Weltent-
wiirfe vorzustellen und sie auszuprobieren. Fiir
beides ist das Theater ein guter Ort.”

MATILDA ORTU

AUTORIN DES ARTIKELS AUF S. 27

~Generell lohnt es sich immer, fiir ALLE zu
kédmpfen. Fiir das gute Leben fiir alle. Um
gemeinsam auf die Zeit auf dieser Welt zu
blicken und zu sagen: Wir haben das Beste
draus gemacht. Um neue Geschichten zu
schreiben und um uns zu verstehen. Um
nicht zu vergessen, wer wir sind und was

wir nicht sein wollen. Auf der Biihne und im

Alltag.”

ANHNG 3I9NN[



DER RADIKAL-BLOG

Die Blogger:innen haben Inter-
views mit allen eingeladenen
Regisseur:innen gefiihrt, Kritiken
zu den Produktionen geschrieben
und Videos gedreht. Der Radikal-
Blog unter der Leitung von Anne
Fritsch ist eine Kooperation der
jungen biihne mit dem Miinch-
ner Volkstheater, dem Institut
fir Theaterwissenschaft an der
Ludwig-Maximilians-Universitét
sowie dem Studiengang Kultur-
journalismus an der Hochschule
fiir Musik und Theater Miinchen/
Bayerische Theaterakademie
August Everding.

I

8 Blogger:innen,
9 Zeitungen,
10 Tage Festival,
12 Produktionen



DER REDAKTIONSTISCH

Dieser Tisch sieht aus, als wiirde
hier das Festival weiterlaufen -
nur eben in Textform. Zwischen
viel zu vielen leeren Flaschen,

Kabelsalat und halb nachvollzieh-
baren Notizen entsteht das, was

man spater in der Festivalzeitung

liest. Hier wird diskutiert, gelacht,
gesungen, verworfen, neu an-
gefangen - oft zur selben Zeit.

DAS VOLKSTHEATER

Circa 200 Menschen arbeiten
am Miinchner Volkstheater.

FOTOS: BLOGGER:INNEN

(Anna Shires) Fiir die 10 Tage des Radikal jung-

Festivals haben sie uns, die Redaktion, in
ihre Welt eingeladen - eine Welt voller kurio-
ser Kostiime, High-Tech-Drucker, fragwiirdiger
Durchsagen, herumstehender Minigolf-Sets
und liebevoller Tiirschilder. (Merle Zils)

RADIKAL BLOG

Einmalim Jahr zeigt das Miinchner Volkstheater bei seinem Festival Radikal jung,
was junge Regie kann. Zum zweiten Mal haben wir die zehn Tage mit einem Blog begleitet.
Lieblingsmomente aus der Redaktion

DER PAGER

Eine Variable, eine Verheifung,
ein Versprechen. Noch halte ich
das ungeniefRbare Stiick Plastik in
den Handen - aber schon bald,
wenn das nervtotende, erlosen-
de Piepsen ertont, wird mir das
Wasser im Mund zusammenlaufen
wie dem Pawlow’schen Hund. Ich
werde zur Theke rennen und sie
endlich verschmausen kdnnen:
meine Pommes! (Leonie Stdckle)

DER HAIFISCH

Ein grofier Hai, der mit weit aufgerissenem Maul
aus dem Wasser springt, zierte die Festivalplakate in
Foyer und Innenhof. Dieser kleine Pliischhai
war da zum Gliick umgdnglicher und darum perfekt
als Preis fiir unsere grandiose Lieblingsinszenierung
»Heidi“ von Lena Reifdner (Theater Freiburg)
geeignet! Viel Spaf} in deinem neuen Zuhause in
Freiburg, Hai-di! (Lukas Moéller)

ANHNG J9NN[ 3
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FESTIVAL

Dort saf’en wir nach Vorstellun-
gen mit den Regisseur:innen
im Gesprach, bei den Popcor-
nern zum Yappen und ganz am
Ende zur Preisverleihung. Das

Festivalzelt war als Zentrum ein

Ort des Austauschs. Sein wohn-

zimmerartiger Flair brachte eine
Gemiitlichkeit in einen allgemein Bevor wir auf der Biihne be-
aufgewiihlten Festivalalltag. Ein staunen, was wir am nachsten
Alltag, der durch die Ruhe des Tag besprechen, geht es fiir uns
Zeltes kurz unterbrochen wurde. auch auf eine schlichte Bih- 4
(Elmo Huller) ne: die Pflastersteine vor dem

Volkstheater-Eingang. Prézise

gefaltetes Papierin der Hand, ein
freundliches ,Hey, das sind wir, das haben
wir gemacht“. Die Angst, uns aufzudréngen,
fallt immer wieder ab, sobald wir spiiren, wie
unsere Arbeit angenommen wird. Bis die Hén-
de leer und wir erst einmal wieder backstage
in der Redaktion sind. (Ann-Sofie Reiners)

DER LIEBLINGSPLATZ

Wahrend wir noch iiber
gestern schreiben, werden im
Volkstheater schon die Stiicke
fir heute aufgebaut. Dennoch

findet inmitten des Festivaltru-
bels, zwischen dem Kommen
und Gehen der Produktionen,

DIE POMMES jede:r von uns den perfekten
Auch zum Radikal jung gehért, wie zu jedem guten Platz filr kreative Kritiken und
Festival, hin und wieder eine Portion Pommes. Sie Kolumnen. (Jannika Lechner)

sind gelb-gold, knusprig und kommen mit einer
wundervollen Mayonnaise. Der Kantine sei Dank!
(Judith Falentin)

Hier konnt ihr
¥ online in den
Festivalzeitungen
blattern Falls ihr beim nachsten
Blog dabei sein wollt,
folgt uns auf Instagram
@jungebuehne

Auf den ndchsten Seiten gibt’s ein Portrdt unserer Gewinnerin Lena Reif3ner »

FOTOS: BLOGGERIINNEN



PHILIPP MATTHIAS
.. KAUFMANN

DER KONIG
VERSCHENKT

\M WAS

AUFTRAGSWERK DER KINDEROPER KOLN
ab 6 Jahren

AB 10. OKT. 2026

IGOR

KINDER DEINE
OPER BUHNE,
KOLN KOLN.

DIE STRAWINSKY
NACHTIGALL

nach dem Mérchen ,,Des Kaisers Nachtigall*
von Hans Christian Andersen

ab 6 Jahren

AB 27. MAI 2027

RA AN
GRAND U 0

HOTEL . s
DER GEFUHLE ‘"¢:%

AUFTRAGSWERK DER KINDEROPER KOLN Q

Nach dem Buch von Lidia Brankovi¢ Q
ab 8 Jahren

AB 03. APRIL 2027 '

Eine Einrichtung der

Stadt KéIn

ANZEIGEN




TEXT VON ANNE FRITSCH



FOTOS: JEWGENI ROPPEL (PORTRAT), PHILIP FROWEIN

Auf der Biihne des Miinchner Volkstheaters
stehen finf Gestalten. Sie sehen divers
aus, sympathisch, auch lustig in ihren an
verschiedenste traditionelle Gewander
angelehnten Kostimen und Frisuren.
Wie ,,Heidi“ sehen sie nicht aus. Obwohl:
Wie sieht Heidi eigentlich aus? Johan-
na Spyri beschreibt sie in ihrem Roman
mal als zart, dann wieder als kraftig, mal
schiichtern, mal wild. Wer also kann die-
se Heidi spielen? Wer darf? Wer will? —
Schon sind wir mitten drin in ,,Heidi —
Ein neues Stiick tiber Heimat“ von Lena
Reiffner und Ensemble. Premiere hatte
die Produktion am Theater Neumarkt
in Zirich, nun lauft sie am Theater Frei-
burg. 2026 wurde ,Heidi“ zum Radikal-
Jjung-Festival in Miinchen -eingeladen
— und von den Blogger:innen mit dem
Preis der Festivalredaktion ausgezeichnet.

Lena Reifdner nimmt den Roman, den durch
Serie und Filme wohl wirklich jede:r
kennt, zerlegt ihn in seine Einzelteile
und baut sie zu etwas Neuem zusam-

Lena Reifiners heutiger Blick
in die ,Heidi“-Welt (Theater
Freiburg/Koproduktion mit dem
Theater Neumarkt Ziirich)

» Reif’ner gelingt ein Abend,
der auf gute Art komplett
durchgeknallt ist, lustig und
zugleich essenziell. «

v

men. Thre finf Schauspieler:innen ver-
handeln den kollektiven Blick auf Heidi,
aber auch Themen wie Freundschaft, Fa-
milie und Heimat. Die Regisseurin spielt
mit dem Kitsch der Heidi-Bergwelt und
umkreist mit viel Witz Fragen von Zu-
gehorigkeit und Ausgrenzung. Am Ende
kriechen die finf Spieler:innen als Zie-
gen uber die Biithne und ziehen mahend
(mit Ubertiteln fiir alle Nichtziegen)
ihr Fazit: ,Heimat ist nicht heilig®, ma-

ANHNE I9NN[ &
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PORTRAT

hen sie. Oder: ,,Heimat ist ein
Witz ohne Pointe. Wir diirfen
den Begriff nicht denen tiber-
lassen, die ihn wie einen Luft-
ballon aufblasen mit Gren-
zen und Angst, bis er platzt
Reiffner gelingt ein Abend,
der auf gute Art komplett
durchgeknallt ist, lustig und
zugleich essenziell.

Doch wer ist diese Regisseu-

rin, von der bisher wenig zu

horen war und von der wohl

noch viel zu erwarten ist? ,Manchmal
frage ich mich selbst, wie ich da gelandet
bin® sagt Lena und lacht. Auf der Biih-
ne stehen wollte sie nie, aber spannend
fand sie das Theater irgendwie immer. In
der Schul-AG hat sie so Dinge gemacht
wie Offentlichkeitsarbeit, ,war irgendwie
immer mit dabei, aber nicht so richtig
drinnen®. Nach dem Abitur im Sauer-
land wusste sie vor allem eins: dass sie
dort weg will. Also bewarb sie sich ,fiir
ziemlich alles®) was sie interessierte. Sie
bekam eine Zusage fiir Theaterwissen-
schaft und ging nach Berlin.

Von Sprechtheater hatte sie damals keine
Ahnung, war nur ab und an im Musi-
cal gewesen. Der Anfang des Studiums
war dementsprechend hart. ,Wir haben
gleich in der ersten Woche ein Video
von Falk Richters ,Trust’ angeschaut
erinnert sich Lena. ,Ich habe Megakopf-
schmerzen bekommen und gedacht: Was
ist das? Ich hatte nicht mal eine Sprache,
um zu beschreiben, was mir daran nicht
gefallt” Sie uberlegte, ob sie aufhoren
sollte, schmiss sich stattdessen aber rein,
guckte ganz viel Theater in Berlin, um
es zu verstehen. Als sie bei einem Gast-
semester in Glasgow die Moglichkeit
hatte, mit einer Gruppe ein Projekt zu

J

,Nils Holgersson rettet Europa?*
von Lena Reifdner nach Motiven von
Selma Lagerlof am Jungen
Schauspielhaus Hamburg (Regie: Till
Dogan Ertener)

entwickeln, hat es gefunkt: Sie wollte
selbst Theater machen, nicht nur dari-
ber nachdenken.

Nach einem Seminar beim Theaterautor
Claudius Liinstedt bewarb sie sich — wieder
mal recht spontan — fiir den Studiengang
Szenisches Schreiben an der Universitat
der Kiinste Berlin. Und wurde genommen.
Rein in die nichste Uberforderung. ,Da

waren lauter Leute, die schon
ewig schreiben® erzahlt sie.
,und ich hatte mal wieder
mein Impostor-Syndrom.“ Sie
hat viel gelernt, aber auch ge-
merkt, dass ihr das Schreiben
zu einsam ist: ,,Ich will nicht
nur aus mir selber schopfen.
Aber niemand will die Auto-
rin auf der Probe haben.“ Ver-
stairkt wurde dieses Gefiihl
durch die Coronapandemie:
,Naturlich war das eine Ex-
tremsituation®, sagt sie heute.
»Aber die Vorstellung, dass ich mein gan-
zes Leben alleine am Schreibtisch sitze,
war die Holle. Ich hatte so einen Hunger
nach Begegnungen.

An der Berliner Schaubiihne hospitierte
sie bei Marius von Mayenburgs ,,Stiick
Plastik“ und erlebte zum ersten Mal den
Prozess einer Inszenierung. ,Marius hat
einen schonen Raum kreiert, in dem
auch die Hospitierenden total ernst ge-
nommen wurden® erinnert sie sich.
Auch wenn diese Inszenierung heute
wohl nicht mehr unbedingt ihr Theater-
geschmack ware, hat diese Erfahrung viel
fiir sie verandert. Sie war fasziniert, ,,dass
da so viele Leute Spezialist:innen sind
fiir die Dinge, die sie machen®, und dass
all die Einzelteile dann auf der Biihne
zusammenfinden.

Sie ging fiir ein Gastsemester im Fach
Regie an die Hochschule fiir Musik und
Theater Hamburg, durfte dort ihre erste
eigene Inszenierung machen. ,Wir muss-
ten so einen Dude inszenieren, Arthur
Miller oder Eugene O’Neill erzahlt sie,
»drum habe ich ;,Tod eines Handlungs-
reisenden‘ gemacht, das fand ich span-
nend, weil es viel mit Mannlichkeit zu
tun hat“ Sie durfte an der Hochschule

FOTO: SINJE HASHEIDER
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Mitbestimmung und Kompromisse /
Schauspiel / Regie: Miriam Tscholl
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Von Till Wiebel / Urauffuhrung /
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Regie: Till Wiebel
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bleiben, machte noch ein
Studienprojekt, das der Regis-
seur Felix Rothenhausler be-
treute: ,,Odysseus kauft sich
ein Pferd oder Wie wir Hel-
den wurden“. Zwischen den
beiden war sofort eine ,total
gute Verbindung®. Rothen-
hausler verstand, wonach sie
suchte, bestarkte sie.

Das, was sie sucht, findet Lena

oft in bekannten Geschichten

wie eben ,Heidi“ oder der
»Odyssee®. Dann beginnt sie sich zu fra-
gen, warum eine Erzdhlung so popular
ist. Welche Sehnsucht liegt darin? Was
erzahlen wir? Was lassen wir aus? Wo
konnte man anders abbiegen? Im Falle
von ,,Heidi“ war sie schnell bei der Sehn-
sucht nach Heimat, einer heilen Welt.
Und dann nattirlich auch sofort beim
Hinterfragen dieser briichig gewordenen
Begriffe: Welche Heimat wollen wir?

Ihre Inszenierungen fangen oft nieder-
schwellig an, etwa mit einem Dialog
mit dem Publikum. Das hdngt mit
ihren eigenen ersten Theaterbesuchen
in Berlin zusammen. ,,Ich safl zum Bei-
spiel in der Volksbiihne in einer Insze-
nierung von René Pollesch. Alle fanden
es wahnsinnig lustig — und ich wusste
uberhaupt nicht, warum. Das war eine
sehr isolierende Erfahrung®, erinnert sie
sich. ,Vielleicht hatte ich keine Ahnung
damals, aber vielleicht war es auch der
Fehler der Inszenierung, dass sie die
Leute nicht richtig reingeholt hat. Ich
mochte, dass man in meine Inszenie-
rungen ohne Vorwissen gehen kann
und trotzdem ein gutes Erlebnis hat“
Genauso, wie sie dem Publikum nicht
etwas hinknallen, sondern es mitneh-
men will, will sie ihrem Ensemble kein

I

LENA REISSNER

wuchs in Frankreich, Deutschland
und der Schweiz auf. Sie studierte
Szenisches Schreiben, Theater-
wissenschaft und Theaterregie in
Glasgow, Berlin und Hamburg.
Seit der Spielzeit 2025/26 ist Lena
Reifdner Hausregisseurin am
Theater Freiburg.

fertiges Konzept tiberstiilpen. ,,Ich will
mit ihnen zusammen schauen, was sie
mitbringen, und dann Momente fiir sie
finden, etwas moglich machen.*

Felix Rothenhausler konnte mit ihrer Art viel
anfangen. Als er sich fiir Intendanzen be-
warb, fragte er Lena, ob er ihren Namen
mit in seine Bewerbung schreiben diirfe.
Sie sagte Ja, vermutete, es ginge um eine
Regieassistenz. Als klar war, dass er In-

<

Lena Reifner mit Hai-di, der Sie-
gerinnentrophde von der Festival-
redaktion fiir die beste Inszenierung
beim Radikal-jung-Festival

tendant am Theater Freiburg
werden wirde, rief er sie an.
Ob sie mitkomme? Als Haus-
regisseurin? ,Das war auf
jeden Fall nicht das, womit
ich gerechnet hatte in diesem
Moment in meinem Leben®
sagt Lena. Aber nattirlich sag-
te sie zu.

Fiir sie ist es eine riesige

Chance, an diesem Haus zu

sein mit einem Intendanten,

der ihre Arbeit kennt, ,auch
die Momente, in denen es nicht so gut
lauft®, sagt sie. Sie wusste nattrlich
trotzdem nicht, wie das sein witrde, ge-
meinsam ein Ensemble aufbauen, eine
Spielzeit planen, fester Teil eines Thea-
ters zu sein. Wieder mal warf sie sich hi-
nein ins Unbekannte. Und wieder mal
war es die richtige Entscheidung. Sie
empfindet es als Geschenk, kontinuier-
lich mit diesen Leuten zu arbeiten und
zusammen ein Theater zu gestalten, wie
sie es gerne hatten. Wie dieses Theater
aussieht? ,Ich suche immer nach Mo-
menten, in denen ich was fiihle® sagt
sie. ,Theater kann mich total bertihren,
wenn es funktioniert. Gemeinsam mit
Menschen an einem Ort sein und etwas
fiihlen: Gansehaut!“ u

ANNE FRITSCH

hat sich sehr gefreut, dass die Blogger:innen
,Heidi“ zum Gewinnerstiick gewdhlt haben.
Denn sie hat sehr viel gefiihlt wahrend dieser
Auffiihrung: Aufregung, Neugier, Verbunden-
heit, Schmerz, Vergniigen und ein ganz grofies
Gliick, dabei zu sein.

FOTO: JAN-DAVID BURGER (FRITSCH), PRIVAT
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GRAPHIC DRAMA

Das Stuck

Der

zerbrochne

Krug

Graphic Drama nach
Heinrich von Kleist

TEXTFASSUNG UND EINLEITUNG: ANNE FRITSCH
ILLUSTRATION: JULIA BERNHARD

Ein Krug ist zerbrochen. Wer tragt die Schuld? Frau Marthe, die Besitzerin, will es wissen und zieht vor Gericht. Doch Richter Adam

hat kein Interesse an der Wahrheitsfindung, im Gegenteil. Er setzt auf Verschleierung und alternative Fakten.

Heinrich von Kleists Gerichtsstiick ,,Der zerbrochne Krug®ist eine Komddie und gleichzeitig eine gesellschaftliche Tragodie. Bei
einer Reise in die Schweiz hatte Kleist die Szene 1802 auf einem niederlandischen Kupferstich gesehen. ,Einen Richter, der gravi-
tatisch auf dem Richterstuhl saf: Vor ihm stand eine alte Frau, die einen zerbrochenen Krug hielt, sie schien das Unrecht, das ihm
widerfahren war, zu demonstrieren®, so Kleist. Auch einen junger Bauernkerl, ein Madchen, das ,,zerknirscht“ wirkte, sowie einen
misstrauischen Gerichtsschreiber entdeckte er auf dem Bild und fragte sich, was da geschehen sein konnte. Seine Antwort ist dieses
Drama um einen machtigen Mann, der sein Amt und seine Macht nutzt, um von der eigenen Schuld abzulenken.

Die Figuren

Frau Marthe Rull
Vorname: Marthe,
Nachname: Rull,
Beruf: unbekannt,
Status: Besitzerin
des Kruges, bringt
die Handlung in

Gang und qlaubt an

gerech igkeit

Eve, ihre Tochter
Vorname: Eve,
Nachname: Rull,
Beruf: unbekannt,
Status: Tochter
von Marthe Rull,
zundchst dngstlich,
dann aber bricht
die Wahrheit aus
ihr heraus; schon
ihr Name weist auf
eine Verbindung zu
Dorfrichter Adam
hin

Licht, Schreiber
Vorname: unbekannt,
Nachname: Licht,
Beruf: Gerichts-
schreiber, Status:
Untergebener, der
misstravisch wird
und schlielich Licht
ins Dunkel bringt

Walter,
Gerichtsrat
Vorname: unbekannt,
Nachname: Walter,
Beruf: Gerichtsrat,
Status: soll die
Gerichtskassen und
Abldufe im Gericht
priifen

Adam, Dorfrichter
Vorname: unbekannt,
Nachname: Adam,
Beruf: Dorfrichter,
Status: Autoritit
im Dor, stellt die
eigenen Interessen
liber die des Ge-
richts; schon sein
Name verweist auf
den (biblischen)
Siindenfall

Ruprecht, Eves
erlobter
Vorname: Ru-
precht, Nachname:
Tumpel, Beruf:
unbekannt, Status:
Verlobter von Eve
und Bauernopfer
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am.
chdm dich.
Was hat Kleist mit uns zu tun?
Erstaunlich viel, denkt unsere Autorin

,Seht ihr den Krug, ihr wertgeschatz-
ten Herren? Seht ihr den Krug? (...)
Nichts seht ihr, mit Verlaub, die
Scherben seht ihr sagt Frau
Marthe. Frau Marthes Krug,

der Unbrechbare, ist zer-

I brochen. Eine Welt liegt

in Scherben. Doch was ist
dieser Krug? Ein Kleinod in Eves Kimmerchen, ein Gedenken
an Traditionen und Reinheit, iber Generationen weitergege-
ben, von Mann zu Mann? Ich muss dabei an die Uhr in Taran-
tinos ,,Pulp Fiction“ denken, die im Arsch eines Mannes die
mannergemachten Kriege tiberlebte. Wie die Uhr, so tragt auch
der Krug eine absurde Leidensgeschichte in sich. Der Krug ist
wie unsere ,,Ordnung®, unser Glaube daran, dass alles irgend-
wie noch gut wird, dass man nur den Krug bewahren muss, und
schon hat alles seine natiirliche Gerechtigkeit.

Die natiirliche Gerechtigkeit besagt: Eva hat in den Apfel gebissen,
nicht Adam. Die natiirliche Gerechtigkeit besagt: Wir leben im
Chaos. Nur die Gesetze, die Moral und der Staat halten unser
Zusammenleben in Frieden. Fiir Eve bedeutet dieser Frieden:
Sie denkt, dass der Dorfrichter Adam, der Freund und Helfer,
vertrauenswirdig sei. Im Gegenzug erfahrt sie Gewalt. Wel-
che Gewalt, erklart uns Kleist nicht. Wird sie vergewaltigt? Be-
drangt? Begrapscht? Kleist lasst uns im Unwissen, beschreibt es
nie ganz im Detail. Da wir nicht wissen, was genau geschehen
ist, zwingt Kleist uns, auf die Verhaltnisse der Situation zu bli-
cken. Er sagt uns nicht, was passiert ist, denn wir konnen es uns
denken. Wir konnen uns erschliefien, dass Gewalt geschehen
ist, weil sie aus den Verhaltnissen und der Hierarchie zwischen
Eve und Adam entspringt. Es ist die Moglichkeit der Gewalt, die
sich hier zeigt. Nicht die Tat ist das Brutale, sondern die Mog-
lichkeit der Tat. Und diese Moglichkeit konnte nur entstehen,
weil die Machtverhaltnisse in unserer Welt eben so und nicht
anders aufgeteilt sind. Alles, was wir wissen, ist, dass der Krug
im Gefecht der Tat und der Flucht zerstort wird.

Eves Verlobter Ruprecht, der Proletarier, wird bezichtigt. Eve
traut sich nicht auszusagen. Denn wer hort ihr zu, wenn selbst
ihr Verlobter sie als Nutte bezeichnet? Wenn selbst ihre Mut-

TEXT: MATILDA ORTU

ter sie zum Schweigen drangt? Wer hort ihr
zu, wenn der Richter selbst der Tater ist?
Im Comic sieht man Eve in einer fast
passiven Haltung, was ich sehr schon
dargestellt finde. Thre Wut, ihre Passivi-
tit. ,Doch ich kann nicht sagen, wer den
Krug zerschlug” Sie kiimmert der Krug
nicht, sie schamt sich fiir ihre Mutter,
sie will nur Ruprecht beschiitzen. Die
Wahrheit bricht erst aus ihr heraus, als
ihrem Partner Gefahr droht. Sie ist
sich im Klaren, wie die Verhaltnisse

liegen. Im Comic wird sie eben nicht N

naiv dargestellt, was ich stark finde,

denn sie ist nicht naiv. Sie versteht, dass nicht nur Ruprecht,
sondern sie selbst in Gefahr ist, weil im Zweifel dem Richter
geglaubt werden konnte.

Das Bild, das hier von Kleist gezeichnet und vom Comic unter-
stiitzt wird, bewegt mich zutiefst. ,,Der Richter Adam hat den
Krug zerbrochen®, sagt Eve, mit dem Finger auf ihn zeigend.
»Du hast mich virtuell vergewaltigt, sagt Collien Fernandes.
All die Falle, und doch wird immer wieder an die Unschulds-
vermutung appelliert, gibt sich die Justiz neutral. Die Gerech-
tigkeit, die unsere Welt regiert, ist immer auf der Instanz der
»westlichen“ Hegemonie aufgebaut, da konnen wir uns nichts
vormachen. Denn wem wird geglaubt? Wem wird Gerechtig-
keit geschenkt, als gabe es sie nur in Maflen?

Wenn wir wirklich an die Justiz glauben, sehen wir uns dann in
Verantwortung, die Verbrechen unserer Vergangenheit wieder-
gutzumachen? Was ist Wahrheit? Wie viele Wahrheiten kann
es geben? Sehen wir uns in der Verantwortung, Manner zur Re-
chenschaft zu ziehen, wenn sie an Gewalttaten beteiligt sind?
Doch dann sagen sie, nicht alle Manner. Doch dann sagen sie,
Unschuldsvermutung. Dann sagen sie, das konnte ja jede be-
haupten. Dabei ist es wahrscheinlicher flir einen Mann, von ei-
nem anderen Mann vergewaltigt als der Vergewaltigung falsch
bezichtigt zu werden. Manche sagen, der Krug stehe flir Eves
Reinheit, ihre Weiblichkeit. Fiir mich steht der Krug nicht fiir
ihre Unschuld, sondern fiir die Unschuld der Justiz. Der Krug

ANHNE 3I9NN[
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ist ein zerbrochenes Vertrauen in die Ordnung der Welt. Denn
wenn nicht einmal ein Trauma als Beweis dient, nicht einmal
Verletzungen im Intimbereich? Wenn nicht einmal Millionen
Akten beziiglich eines Vergewaltigerkreises niitzen, Millionen
Beweise, wem kann man dann noch vertrauen? Adam weif3,
dass man ihm eher zuhort als Eve, obwohl er mit Verletzungen
im Gerichtssaal erscheint. Er weif, dass nach den Regeln der
patriarchalen Verhaltnisse nicht er, sondern Eve Scham erfahrt.
Wir alle fiihlen Eves Scham. Doch: ,,Die Scham muss die Seite
wechseln®, sagt Gisele Pelicot.

Das Komodiantische ist der Horror in Kleists Stiick. Adams Verhal-
ten, seine Grobschlachtigkeit, seine patriarchale Machtdemons-
tration 10st vor allem eines in mir aus: pure Fremdscham. Wir
schamen uns flr ihn — und fiir uns, denn wir kennen die Adams
dieser Welt und wir schamen uns dafiir, dass wir ihnen so viel
Macht tiberlassen. Denn wir alle wissen: Wenn es den Krug und
die Perticke nicht gegeben hatte, wenn die Nachbarin nichts
gesehen hatte, dann ware Eve in den Augen der anderen eine
Hure geblieben. Und auch so kommt er davon. Adam flieht.
Was nicht erzahlt wird: dass er zuriickkommen konnte. Dass
er Eve heimsuchen und sie aus Wut tiber seinen sozialen Tod
ermorden konnte. Dass die tatsachliche Gefahr eines Femizids
von seiner Flucht ausgeht.

Trotzdem: Das Wunder dieses Stiickes ist nicht, dass der Richter der
Vergewaltiger ist, sondern dass dem Opfer am Ende geglaubt
wird. Dass unser Glaube an eine emanzipatorische Gesellschaft
nicht in Scherben liegt. Das Wunder des Sttickes ist, dass je-
mand von aulen kommt und die Korruption im Lande aufde-
cken will. Dieser Walter konnte auch von einer feministischen
Instanz kommen. Eine Instanz, die tberpruft, wie gerecht die
Gerichte dieser Welt laufen. Madels, let’s go, fangen wir mit den
Anwalten von Till Lindemann
und Christian Ulmen an und
schauen dann Richtung USA.
Kleist zeichnet hier eine Uto-
pie, eine glickliche Figung

des Schicksals.
Aber ist der Krug am Ende wieder
(20 Jahre) hat letztes Jahr ihr heile? Fuir mich, und ich denke,

Nachgetragt

WAS INTERESSIERT
DICH AN,DER
ZERBROCHNE

KRUG?

Sechs Regisseur:innen,
die das Drama inszeniert
haben, antworten

WER HORTE EVE ZU?

»Was braucht es, damit in
einem ungerechten System, das
Machtmissbrauch und sexuelle
Ubergriffe deckt, die Wahrheit
gehort wird? Kleists eigene Ar-
beit am Gericht desillusioniert
ihn, als Referent versagt er.
Stattdessen schreibt er eine Fi-
gur, die wahr spricht und damit

Abitur an der Hiberniaschule
Herne gemacht. Aktuell spielt
sie in freien Schauspielprojek-
ten in Bochum und nutzt die
Zeit, um sich intensiver mit der
Verbindung zwischen Kunst
und politischer Arbeit zu be-
schéftigen. Zudem unterstiitzt
sie am Prinz Regent Theater
ein Tanzprojekt als Produk-
tionsassistenz.

ich bin da nicht allein, ist der
Krug auf Ewigkeiten zertrim-
mert. Ich will den alten Krug
nicht zusammenpfliicken wie
Frau Marthe. Ich will einen
neuen, der nicht von Mannern
im Arsch getragen wurde. Ich
will nicht, dass Adam flieht.
Ich will, dass er sich schamt.
Adam. Scham dich.

das System entlarvt. Aber Eves Monolog wird ausgebuht.
Die Kritiken zerreifien ihn als langweilig, und Kleist streicht
ihn. In einer patriarchalen Gesellschaft interessierte Eves
Stimme weder ein fiktives Gericht noch das reale Weimarer
Publikum. Diese doppelte strukturelle Ungerechtigkeit und
die Frage, welche Handlungsméglichkeiten die Kunst heute
hat, beschéftigen mich.”

Elsa-Sophie Jach, *1991in Vorwerk bei Bremen. 2025 hatte ihre
Inszenierung von ,,Der zerbrochne Krug“ am Schauspiel Leipzig
Premiere.



FOTOS: ANNIKA TOYAH BODE (ORTU), SINAH OSNER (AUFFUHRUNG), JOEL HEYD (JACH), HELGE NEIDHARDT (SPAAN), VOLKER HEROLD

(PREUSS), AMELIE SOMMER (THOMASBERGER), PATRICK SLESIONA (FRICK), KERSTIN SCHOMBURG (RUPPRECHT)

»Mich hat an dem Stoff der Begriff Wahrheit
interessiert. Wie bilden wir uns eine Wahrheit?

Wer bestimmt, was stimmt? Ich glaube, das ist eine
Frage, die uns in Zukunft zunehmend beschafti-

gen wird. Perspektiven, Zeit und Gleichzeitigkeit
spielen bei mir immer eine wesentliche Rolle. ,Der
zerbrochne Krug* hat mir die Moglichkeit gegeben,
multiperspektivisch zu arbeiten, die Wahrheiten aller
Zeug:innen lbereinanderzulegen, um sie am Ende
zum wahrhaftigen Ereignis zu verdichten.”

Mathias Spaan, *1989 in Oberhausen. Er hat den ,,Zerbroch-
nen Krug“ 2024 am Miinchner Volkstheater inszeniert.

MISSBRAUCH IST
SYSTEMATISCH

»Kleist verhandelt Themen,

die immer noch aktuell

sind: Wahrend das Abhédn-

gigkeitsverhaltnis zwischen

Adam und Eve minutids die

Dynamik aktueller Missbrauchsfélle beschreibt, ist
der Kolonialismus der Niederlande, der den Hinter-
grund des Stiickes bildet, brisant. Die drohende
Entsendung Ruprechts ins ferne Java, um Profit
,zum Heil der Haager Kramer abzujagen’, steht am
Ursprung allen Ubels, das hier verhandelt wird: Der
Missbrauch durch Justiz, Militar, Politik und Markt ist
systemisch.”

Philipp Preuss, *1974 in Bregenz. Am Theater an der Ruhr
inszenierte er 2024 den ,,Zerbrochnen Krug*“.

DIE LEERSTELLEN DES DRAMAS

,,Bei meiner Inszenierung hat mich das interessiert, was

von Kleist nicht gesagt und nicht gezeigt wird: der Raum, in

dem der Ubergriff stattfindet, also das Kinderzimmer Eves; die

Gesprache zwischen Marthe und Eve auf dem Gerichtsflur; die Gedanken und
Trdume der unzéhligen Eves, Giséles, Colliens, die es seit Kleists Zeit gab und
geben wird; die Ohnmacht, die Wut, schliefilich die Solidaritat; 4evekever.”

Theresa Thomasberger, *1992 in Osterreich. Den ,Zerbrochnen Krug* inszenierte sie 2026
am Staatstheater Darmstadt.

MEHR FRAGEN ALS GEWISSHEITEN

,»Mich interessiert aus heutiger Sicht: In
welcher Welt, in welcher Gesellschaft spielt
dieses Drama? Was sind die Umsténde, unter
denen Gerichtsrat Walter durch die Lande
zieht und fiir Recht und Ordnung sorgt? Ich
habe mich fiir die Tatsache interessiert, dass
sich ein Mann erhangt hat, zu dem Walter
davor gereist ist, um Revision zu {iben. Diese
Randnotiz fand ich bemerkenswert. Man liest
schnell dariiber hinweg. Ich finde aufierdem
interessant, einen Stoff, der sehr auf Eindeutigkeit (der Tater steht ab Minute eins
fest) ausgerichtet ist, ambivalenter zu gestalten. Wo kann ich eine Unscharfe he-
reinbringen, die mir die Sicherheit nimmt, als Betrachter:in auf der sicheren Seite
zu sitzen und dem ,Bdsen’ dabei zuzusehen, bdse zu sein. Das wére zu einfach.”

Anna-Elisabeth Frick, *1989 in Darmstadt. Den ,,Zerbrochnen Krug“ inszenierte sie 2025 am
Nationaltheater Mannheim.

DIE SPRACHE IST EINE WUCHT

,Die Sprache ist eine Wucht. Ein Sprachkunstwerk.
Vom ersten Lesen bis lang nach der Premiere frést sie
sich in einen ein. Assoziativ, witzig, scharf, zerrissen,
bose. Die Kraft der Verdréangung gegeniiber der Vor-
stellungskraft. Vorstellungskraft ist der Beginn der
Schopfung. Das Thema der Verdréngung. Ein Dorf
der Schuld im Tal der Scham. Oder umgekehrt. Wie
lang kann man wegschauen, sich wegschalten, an
etwas anderes glauben, anstatt hinzugucken?

Lilja Rupprecht, *1984 in Hamburg. Ihre Inszenierung von ,,Der zerbrochne Krug“ hatte
2026 am Hamburger Thalia Theater Premiere.
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COMIC RATSEL

Ratsel

Trage die Antworten in die entsprechen-

\,\/l E GUT KEN NST den Felder ein und setze die Buchstaben

auf den gelb unterlegten Quadraten zu

DU DEN “ZERBR“OCH- den Losungsworten zusammen!
N EN KRUG ? VON SOPHIE-MARGARETE SCHUSTER

7
10 4 5 2 12 1/6 Die aufien stehenden
Zahlen stehen fiir
die Reihenfolge der
Buchstaben
8 4
Horizontal Vertikal 9 3
(1) Wen beschuldigt Ruprecht? (2) Mit was hat der Richter
(4) Was haut Ruprecht dem Eve unter Druck gesetzt?
flichtenden Tater an den Kopf?  (3) Zu welcher Uhrzeit wird
(6) Wo spielt die Geschichte? Frau Marthe geweckt?
(8) Wer bringt vor Gericht die (5) Welchen teuflischen
Wabhrheit ans Licht? Abdruck glaubt Frau
(9) ,,Zum Straucheln braucht’s doch Brigitte im Schnee gesehen
nichts als FiR“ - Wer sagt zu haben?
diesen Satz? (7) Wen beschuldigt Frau
Marthe? 1
(10) Was findet Frau Brigitte im
Weinstock?
\/ 15
Zu gewinnen 2
gibt es zwei
Theaterkarten
fiir eine Vor- ]
stellung an
einem Theater Sende uns den Losungssatz und dein Wunschtheater bis zum 31. Dezember 2026 an info@
q ie-junge-buehne.de. Unter allen Einsendungen mit der richtigen Losung losen wir den/die
e i die-j buehne.de. U llen Ei d it der richtigen L6 l ir den/di

Gewinner:in aus! Wie wir mit deinen personenbezogenen Daten umgehen, erfahrst du hier
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Luzerner
theater

Krabbelkonzert Petitpas & ich

Isa Wiss und Luca Sisera Company Mafalda und

von 3 bis 12 Monaten Cie Chamarbeliclochette

ab 11. Oktober 2026 ab 4 Jahren ab 8 Jahren

ab 22. November 2026 25. April 2027

Kuscheltier-Safari

Gustavs Schwestern Die Opern-Tode Gilgamesch, mein
und Teresa Rotemberg meiner Mutter Sternenschiff
ab 18 Monaten Carla Haslbauer Markolf Naujoks
ab 20.September 2026 ab 6 Jahren ab 12 Jahren

ab 31. Oktober 2026 ab 21. September 2026
Gschichte-Chischte
Oliver Losehand und Eine \Weihnachts- Figurentheater
Teresa Rotemberg geschichte in der Box
ab 3 Jahren Charles Dickens ab November 2026

ab 21. November 2026 ab 8 Jahren
ab 17. November 2026

luzernertheater.ch

Spielzeit

6/27

THEATER &
ORCHESTER
HEIDELBERG

(12+) URAUFFUHRUNG

Nathan der Weise
von Lena Gorelik/G.E. Lessing

Regie: Kristo Sagor
Premiere: 3. Oktober 2026
Zwinger, Biihne 2

JUNGES THEATER

PREMIEREN

2026/27

o §;2§
Schmetterball

X m
von Dorian Brunz

Regie: Kristo Sagor
Premiere: 24. Januar 2027
Zwinger, Biihne 2

(14+) URAUFFUHRUNG

Nice

von Kristo Sagor

Regie: Sergej G6Bner
Heidelberg-Premiere:

15. Oktober 2026

Theater Heidelberg, Alter Saal

(12+)

Schéne neue Welt

Eine Sinnsuche mit Jugendlichen aus
Heidelberg nach Aldous Huxley
Regie: Martina van Boxen

Premiere: 11. April 2027

Zwinger, Biihne 2

(6+)

Piinktchen und Anton
von Erich Kastner

Kinder- und Familienstiick
Regie: Robert Gerloff
Premiere: 8. November 2026
Theater Heidelberg, Alter Saal

(6+) URAUFFUHRUNG

Robin Hood

Kinder- und Familienstiick
von Natascha Kalmbach
Regie: Natascha Kalmbach
Premiere: 6.Juni2027
Schloss Heidelberg,
Englischer Bau

(9+) URAUFFUHRUNG
Léwenschwester
von Fabienne Diir

Regie: Yvonne Kespohl
Premiere: 22. November 2026
Zwinger, Biihne 2

theaterheidelberg.de

% Heidelberg

JETZT
TICKETS
SICHERN!

SPELZEN

KARTEN UND INFOS
0551.49 69-300
WWW.DT-GOETTINGEN.DE

de/isch=s
the=2-ter
gONGEN
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» KUNST IST TIEFER ALS EIN

SHAREPIC«

Lukas Rietzschel schreibt Romane

und Theaterstiicke iiber das Leben in
Ostdeutschland. Ein Gesprach iiber das
Aufwachsen in der Oberlausitz, die
Prasenz von Neonazis in seiner Jugend

und iiber die Moglichkeiten des

Theaters, sich gegen den Rechtsruck zu

positionieren

INTERVIEW: LUKAS MOLLER

Du wurdest 1994 in der Oberlausitz
geboren, gegen Ende der sogenannten
»Baseballschlagerjahre®, in denen

der Osten stark durch rechte Gewalt
gepragt war. Wie hast du deine Jugend
und Schulzeit erlebt? War der Rechts-
extremismus damals prasent fiir dich?
LUKAS Als ich in den Nullerjahren in die
Schule ging, waren die offenen Gewalt-
exzesse der Baseballschlagerjahre vorbei
— was aber nicht heiflt, dass keine Fa-
schos mehr da waren. Diese Leute gab es
in meinem Umfeld, auch in der Schule,
immer wieder wurden wir auch verpri-
gelt. Einmal habe ich zum Beispiel einen
Typen mit Wehrmachtsgtrtel, auf dem
»Gott mit uns“ stand, gefragt, ob das be-
deuten wiirde, dass er glaubig ist, weil ich
nicht wusste, welchen Code er da tragt.
Das hat ihn nattirlich wahnsinnig provo-
ziert. Neonazis waren auf jeden Fall im-
mer so prasent, dass ich dachte, das ware
die Normalitat. Erst als ich spater zum
Studium nach Kassel gezogen bin, habe
ich realisiert, dass die Anwesenheit von
Rechtsextremismus, diese Aggressivitat
und Zurschaustellung rechter Symbolik
eigentlich nicht dazugehodren sollten.
Mir wurde klar: Wir sprechen hier tiber
eine ostdeutsche Normalitat.

1

LUKAS RIETZSCHEL

wurde 1994 in Rackelwitz in Ost-
sachsen geboren. Er studierte
Politikwissenschaft, Germanistik
und Kulturmanagement. Sein
Debiitroman ,,Mit der Faust in die
Welt schlagen® (2018) wurde ein
Bestseller, es folgten die Romane
»Raumfahrer (2021) und ,,San-
ditz* (2026), der mit dem Rhein-
gau-Literatur-Preis ausgezeichnet
wurde. Seine Theaterstiicke ,,Das

beispielhafte Leben des Samuel W.“

Nach wenigen Jahren in (2024) und ,,Der Girschkarten®
Kassel bist du dennoch (2025) wurden fiir den Miilheimer
zuriick in den Osten ge- Dramatikpreis nominiert.

zogen, nach Gorlitz. Die

damit verbundene Frage

des Bleibens, Gehens und Wiederkom-
mens taucht immer wieder in deinen
Stiicken auf. Wie gehst du personlich
mit dieser Thematik um?

Im Osten kann wirklich jeder etwas dazu
sagen. Gehen oder bleiben? Das ist eine
Frage, die wahrscheinlich nie zu Ende
geklart sein wird. Ich personlich bin ein-
fach sehr ortsverbunden, aber mich regt
hier auch wahnsinnig viel auf — und der
wieder offen zur Schau gestellte Rechts-
extremismus ist nur ein Teil davon. Wir
mussten uns eigentlich massiv tiber den
demografischen Wandel verstindigen.
Das ist das Thema, an dem alles andere
sich entscheiden wird, da bin ich mir
ziemlich sicher.

Wie sieht dieser Wandel konkret aus?

Wenn du hier durch die Gegend fahrst
und kein einziges Kind horst, nur alte
Menschen siehst, Facharzt:innen feh-
len und Restaurants, Kindergarten und
Schulen zumachen, dann hast du teilwei-
se echt den Eindruck, hier geht eine Zivi-

o
w
w

ANHNE FONNI
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INTERVIEW

lisation zu Ende. Seit 1990 sind sehr viele
Menschen hier weggegangen. Heute leben
im Osten fast drei Millionen Menschen
weniger als vor der Wiedervereinigung.
Das zieht sich durch jede Familie, durch
jeden Bekannten- und Freundeskreis. Im
Westen ist das tiberhaupt kein Thema.
Deshalb wird viel aneinander vorbeige-
redet, und das Missverstindnis zwischen
Ost und West fiihrt sich fort. Denn selbst
wenn du dir das Wissen aneignest: Diese
Lebensrealitat tiefgreifend zu verstehen,
ist nicht immer moglich. Die emotionale
Komponente hinter dem Wissen trans-
portiert sich nur schwer.

Dennoch schaffst du es immer wieder,
Geschichten des Ostens in deinen Ro-
manen und Stiicken darzustellen und
greifbar zu machen. Wie gelingt es dir,
diese Problematik zu losen?

Mir ist schon frith aufgefallen, dass sich
durch ganz viele Geschehen um mich
herum Briiche ziehen. Briiche, unter
denen Verletzungen liegen. Schon in
meinen ersten Geschichten ging es um
Menschen, die solche Verdnderungen
durchgemacht haben. Damals habe ich
das noch tiberhaupt nicht mit Ost oder
West verkntipft. Es war einfach meine Le-

~

»Der Girschkarten“ am Schauspiel
Leipzig (Regie: Enrico Liibbe)

» Mir ist schon friih aufgefallen, dass
sich durch ganz viele Geschehen
um mich herum Briiche ziehen. Briiche,
unter denen Verletzungen liegen. «

bensrealitdt. Mein Schreiben ist deshalb
in sich schon eine natiirliche Abbildung
meiner Umgebung, des Nachwende-
Ostens, ohne dass ich ihn konkret the-
matisieren musste. Ich versuche, mir die
Dinge irgendwie zuganglich zu machen.
Das ist meine Hauptmotivation. Ich ver-
folge keinen Vermittlungsplan. Ich will
nicht erklaren, sondern erzihlen.

Liefe sich das auch auf das Theater
iibertragen? Wie konnte die Ausein-
andersetzung mit dem Osten und dem
Rechtsextremismus auf der Biihne
aussehen - und gelingen?

Auch hier gilt: Es darf auf keinen Fall di-
daktisch werden, weil das nattrlich allen
Gegnern dieser Art von Theater und Po-
litik total in die Hande spielt. Da miissen
wir uns als Kiinstler:innen ein paar bes-
sere Mittel tiberlegen. Das kann ein gu-
ter Text sein und auch einfach Kunst, die
etwas Tieferliegendes bertihrt, auerhalb
von irgendwelchen politischen Parolen
und Meinungen. Wir machen keine Poli-
tik, wir machen Kunst. Die Herausforde-
rung muss sein: immer auch die andere
Seite mitzudenken, sich mit keiner Seite
gemein machen. Das halte ich fiir wich-
tig, um gute Kunst machen zu konnen.

Lukas Rietzschel

Du wiirdest also sagen, der Aktivis-
mus gegen rechts sollte aufierhalb von
Kunst und Theater stattfinden?

Nein, er darf in der Kunst stattfinden.
Aber Kunst darf sich nicht fiir Parolen
hergeben. Das ist das Entscheidende.
Kunst ist dazwischen, Kunst ist Ambi-
valenz. Kunst ist tiefer als irgendeine
Parole, als ein Sharepic. Dafiir ist das In-
ternet da. Daflir braucht es keine Thea-
terbiihne. Dann konnen wir aufhoren.
Das, was Theater leistet, muss Tieferes
treffen. Fir so eine Gesellschaft sollten
wir kampfen. =

LUKAS MOLLER

wurde 2006 in Hamburg geboren. In
der Spielzeit 2024/25 absolvierte er
ein Freiwilliges Soziales Jahrin der
Dramaturgie der Miinchner Kammer-
spiele und wirkte dort im Anschluss
als Dramaturgieassistent an zwei
Produktionen mit. Seit 2025 studiert
er Kulturwissenschaften an der
Universitat Leipzig.

FOTOS: ROLF ARNOLD, PRIVAT (MOLLER)
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DER WEG
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Der damals 3. Jahrgang der Otto
Falckenberg Schule in Miinchen
wahrend der Proben zur Inszenie-
rung ,,Anna, Mascha und Julia“ 2026

FOTO: JUDITH BUSS



Wie wird aus der
Lust am Spielen
ein Beruf? Unser
Schwerpunkt er-
zahlt vom Weg in
die Schauspiel-
ausbildung, vom
intensiven Studien-
alltag und von den
Erfahrungen dreier
junger Schauspie-
ler:innen. Es geht
um Spielfreude,
Vielfalt und Zu-
sammenhalt - aber
auch um Leistungs-
druck und Macht-
strukturen. Ergan-
zend gibt es Infor-
mationen rund um
Bewerbung, Auf-
nahmepriifung und
Studium
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Was wolltet
ihr als Kind
werden?
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ASSHOLES «

Drei Schauspieler:innen vom Theater Bielefeld erzahlen, was sie auf der Schauspielschule
gelernt haben. Fiirs Theater, aber auch fiirs Leben

INTERVIEW: DELIA KORNELSEN

Wann hattet ihr zum ersten Mal die Idee, Schauspieler:in-
nen zu werden?

CLARA Mit zehn war ich zum ersten Mal im Theater. Ich wusste,
dass das nicht echt ist — aber dass in diesem begrenzten Raum
trotzdem etwas ganz Echtes passiert, hat mich total fasziniert.
ARSALAN Ich war bei einem Filmset und habe dieses grofie
Team gesehen, das gemeinsam einen Film macht. Und auf ein-
mal wollte ich auch Filmschauspieler sein. Erst spater habe ich
gemerkt, dass beim Film gar nicht jeder Tag Drehtag ist und ich
im Theater viel mehr spielen kann.

GUZIDE Ich hatte den Traum schon immer, aber ich habe erst
mal einen Bachelor in Medien und Kommunikation gemacht,
weil meine Mutter meinte: ,,Du brauchst einen Plan B.“ Aber
zwei Tage nach der Abgabe meiner Bachelorarbeit war ich bei
der Aufnahmepriifung fiirs Schauspielstudium in Stuttgart.
CLARA (ZU ARSALAN) Hattest du einen Plan B?

ARSALAN Boah, nein. In meinem Kopf war ich schon immer
Schauspieler. Ich habe mich nur an einer einzigen Schauspiel-
schule beworben, weil es fiir mich nur diesen einen Ort gab, an
den ich wirklich wollte. Dort bin ich dann durch alle Aufnah-
meprifungen und kiinstlerischen Auswahlrunden gegangen —
und am Ende hat es funktioniert.

CLARA Krass. Ich habe zuerst Germanistik und Geschichte stu-
diert. Und erfolgreich abgebrochen.

Als du deinen Platz an der Schauspielschule hattest?
CLARA Ja, nach zwei Jahren. An der Uni hatten viele kei-

nen Bock auf das, was sie machten. Im Schauspielstudium
waren alle hochmotiviert und wollten arbeiten. Im Laufe
der Zeit merkt man dann erst, dass die Griinde, warum man
Theater machen will, sehr unterschiedliche sind.

Was hat euch am meisten auf den Beruf vorbereitet?
ARSALAN Wir hatten Seminare, wie man Bewerbungen schreibt,
wo gerade Intendanzwechsel stattfinden, wo was abgeht. Das
war eine grofle Hilfe.

CLARA Ich hatte drei, vier tolle Schauspiellehrer:innen, die mir
Grundlegendes beigebracht haben, worauf ich tiglich zurtick-
greife. Und da die Otto Falckenberg Schule zu den Miinchner
Kammerspielen gehort, lernt man ab dem ersten Tag, dass alle
Gewerke zusammenarbeiten und man auf die Hilfe aller ver-
trauen kann und muss.

GUZIDE Wir hatten mal eine Kooperation mit dem Schauspiel
Stuttgart. Da lernt man, was es heifdt, von 10 bis 14 und von 18
bis 22 Uhr zu proben.

Hattet ihr ein Lieblingsfach?

ARSALAN Akrobatik.

GUZIDE Tanz und Gesang.

CLARA Schauspiel, vor allem das Grundlagenseminar am An-
fang des Studiums. Das war fiir mich die beste Zeit.

GUZIDE Fiir mich waren die Grundlagen auch das Wichtigste,
auch wenn ich gar nicht wusste, was mich erwartet. Man sitzt
da mit noch fremden Personen und teilt ein Trauma, lernt sich
so richtig kennen. Ich musste mich da erst mal reinfinden. Ich
komme nicht aus der Theaterbubble, war davor nur ein- oder
zweimal im Theater.

CLARA Das kenne ich. Man muss aushalten, dass man perma-
nent das Geflihl hat, zu scheitern. Das braucht Humor. Erst im
Nachhinein denk ich mir bei vielem: ,,Das war die einfachste Auf-
gabe tiberhaupt: »

ANHNE 3I9NN[ B
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ARSALAN NAIMI

studierte bis 2022 Schauspiel an der Kyjiw National
I K. Karpenko-Karyi Universitat fiir Theater, Kino und
Fernsehen, anschlieRend bis 2025 an der Hochschule
fiir Musik und Darstellende Kunst (HfMDK) Frankfurt.
Seit der Spielzeit 2025/26 ist er im Ensemble am
Stadttheater Bielefeld.

GUZIDE Du musst einfach von rechts nach links laufen und
denkst dir: ,,Oh mein Gott, wie soll ich das tun?!“ Aber es heifit
ja auch, dass man im ersten Semester erst mal neu laufen lernt.
ARSALAN Einfach neu leben.

GUZIDE Genau. Es hort sich vielleicht negativ an, wenn ich
sage: ,Man wird gebrochen®, aber ich meine das eher so
phonixmafig.

CLARA Den Begriff ,jemanden brechen“ finde ich absolut pro-
blematisch. Neben allem, was Spaff gemacht hat, gibt es an
Schauspielschulen schon eine Struktur, die Machtmissbrauch,
Belastigung und Ubergriffe beglinstigt. Unterricht, insbesonde-
re Einzelunterricht, der nicht ausreichend evaluiert wird, ladt
strukturell dazu ein, dass Ubergriffe stattfinden.

Wie steht man das gut durch?

GUZIDE Ich hatte Megagliick mit meinem Jahrgang. Wir waren
acht Menschen, die alle ihren eigenen Shit mitgebracht haben,
aber wir waren wie eine Familie. Das war mein Schutzraum.
Wenn irgendwas war, konnten wir es zusammen verarbeiten
oder gemeinsam ,,Nein“sagen.

ARSALAN Ich war sehr naiv und optimistisch — das war meine
Schutzreaktion. Heute denke ich allerdings: Warum musste ich
uberhaupt eine Schutzreaktion entwickeln?

CLARA Ich kenne Leute aus verschiedenen Hochschulen, die
ihr Studium abbrechen mussten, weil sie es nicht ausgehalten
haben. Das sind Menschen, die jahrelang davon getraumt ha-
ben. Wir arbeiten in einer Struktur, die #MeToo ermoglicht hat.
Wenn wir nicht aktiv etwas dagegen tun, tragen wir es mit. Das
fangt in der Ausbildung an. Oft durfen die Tater bleiben, und
die Betroffenen miissen gehen. Man muss lernen, sich selbst
zu schiitzen und gleichzeitig offen zu bleiben. Denn nattirlich
wollen einem einige wirklich etwas beibringen. Man lernt mit

der Zeit zu unterscheiden: Welche Kritik bedient sich sachli-
cher Kategorien — und welche nicht?

GUZIDE Ich habe Situationen erlebt, in denen zwei Dozierende
komplett gegensatzliches Feedback gegeben haben. Die eine
meinte: ,Ich sehe eine Schauspielerin, die starke Entscheidun-
gen trifft*, die andere: ,,Sei mutiger, triff Entscheidungen.“ Da-
ran sieht man, wie subjektiv diese Kunst ist.

Der ganze Beruf ist subjektiv: Schauspielschulen, Vor-
sprechen, Rollen - standig wird man ausgewahlt. Wie ist
das fiir euch?

ARSALAN Man kann alles geben, aber es ist auch ein Gliicks-
spiel. Egal, wie gut eine:r ist: Vielleicht sucht das Theater gerade
einen anderen Typ?

CLARA Leute entscheiden sich fiir mich, aber ich entscheide
mich auch. Ein Vorsprechen war fiir mich immer auch die
Chance, mich zu fragen: ,Wie finde ich euch eigentlich?“
ARSALAN Wir entscheiden uns fiireinander.

GUzIDE Voll, bei manchen Schauspielschulen sagte mir mein
Bauchgefiihl: Das passt nicht. Und das Erste, was uns unsere
Studiengangsleiterin mitgebracht hat, waren Poster, auf denen
stand: ,,Don’t work with assholes.*

Was wiirdet ihr jungen Menschen mitgeben, die sich be-
werben wollen?

ARSALAN Wenn ihr nicht gleich genommen werdet: Gebt nicht
auf. Lebenserfahrung hilft — und sie schiitzt euch spater im
Studium.

GUZIDE Spielfreude und Mut! Man kann seine Szene beim
Vorsprechen auch tber Bord schmeiffen und sich der Figur
neu offnen. Die suchen keine fertigen Schauspieler:innen.
CLARA Man kann dieses Studium anfangen, ohne viel Erfah-
rung zu haben. Keine:r von uns kommt aus einem klassischen
Theaterhaushalt.

GUZIDE Aber probiert euch ruhig

vorher aus, spielt, geht in eine

Theater-AG, macht Projekte.

GUZIDE COKER

studierte Schauspiel
an der Hochschule fiir
Musik und Darstellende
Kunst (HMDK) Stuttgart.
Seit 2025/26 ist sie
Ensemblemitglied am
Stadttheater Bielefeld.

FOTOS: JOSEPH RUBEN HEICKS, PHILIPP OTTENDORFER (U. M.), PRIVAT (KORNELSEN)



CLARA FENCHEL

absolvierte ihr Schauspielstu-
dium an der Otto Falckenberg
Schule in Miinchen 2024. Seit
2024/25 ist sie Mitglied des

sparteniibergreifenden Biele-

Denn viele sagen: ,Ich felder Studios am Stadttheater

habe Bock auf Schau- Bielefeld.

spiel, haben aber eigent-

lich eher Glamour im

Kopf.

Was sind fiir euch die Momente, fiir die ihr diesen Beruf
macht?
GUZIDE In meinem ersten Stlick hier, ,,Die Optimistinnen® nach
Gun Tank, ging es um turkische Gastarbeiter:innen. Ins Publi-
kum zu schauen und Menschen zu sehen, die sonst vielleicht
nicht ins Theater gehen — viele Frauen mit Kopftuch, Menschen,
die turkische Lieder aus den 1980ern mitsingen — das war schon.
ARSALAN Wenn ich mit dem Publikum interagiere und merke,
dass sich etwas in ihnen verandert, vielleicht sogar ihr Leben.
Das motiviert mich.
CLARA Fir mich ist es dieses Ensemblegefiihl auf der Biithne.
Wir tragen uns gegenseitig durch den Abend. Vor uns sitzen
Leute, die gerade etwas erleben, das sie im besten Fall bewegt.
Das ist vielleicht naiv — aber auch total toll zu sagen: zu glau-
ben, dass wir mit Theater die Welt verandern konnen.
ARSALAN Also flir den ein-
zelnen Menschen. Wenn du
seine Welt veranderst, veran-
derst du eine ganze Welt.
GUzZIDE Und dadurch wiede-
rum die ganze Welt. [

DELIA KORNELSEN

arbeitet als Journalistin und
Theaterpadagogin. Zwei ge-
scheiterte Aufnahmepriifun-
gen an der Schauspielschule
konnten sie zum Gliick nicht
von ihrer Leidenschaft fiirs
Theater abbringen.

ANZEIGE
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PREMIEREN
2026/2027

MOKS

MOVE ON — WEITERGEHEN
Ein Tanzstiick / 14+
Choreografie: Tomas Biinger
26. September 2026, Brauhaus

MOKS
KEINE PARTY IST AUCH KEINE LOSUNG
Urauffithrung / 10+

Ein turbulenter Geburtstagscountdown
nach dem Roman von Anna Maria PrafSler
Regie: Hannah Biedermann
21. November 2026, Brauhaus

JUNGE AKTEUR:INNEN

LART

von Christiane Renziehausen und Ensemble / 14+
Regie: Christiane Renziehausen
16. Januar 2027, Brauhauskeller

MOKS

POLIFKE GEGEN PIEFKES
Urauffithrung / 6+
von Chantal-Fleur Sandjon
Regie: Azeret Koua
20. Februar 2027, Brauhaus

MOKS

NOT AGAIN(ST) YOU!

von Regina Rossi und Ensemble
mit tanzbar_bremen/ 12+
Regie: Regina Rossi
24. April 2027, Brauhaus

JUNGE AKTEUR:INNEN

THE SPACE BETWEEN US

Eine performative Einladung zur Begegnung / 14+
Kiinstlerische Leitung: Nathalie Forstman u. a.
29. Mai 2027, Stadtraum

JUNGES.THEATERBREMEN
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ERFAHRUNGSBERICHT

AUS DEM LEBEN EINES

Julian studiert Schauspiel an der Hochschule fiir
Schauspielkunst ,,Ernst Busch*in Berlin. Er nimmt uns in einem
Tagebuch mit durch eine ganz normale verriickte Woche

JULIAN JESSE,

TEXT: JULIAN ]JESSE

2004 in Berlin geboren, studiert seit 2025

Schauspiel an der Hochschule fiir Schauspiel-
kunst ,,Ernst Busch*in Berlin. Zuvor sammelte
er liber mehrere Jahre Theatererfahrungen
beim Jungen DT, der Jugendtheatersparte des
Deutschen Theaters Berlin. Dort hat er auch ein
Freiwilliges Soziales Jahr Kultur absolviert.

MONTAG, 4.5.2026

Einer der besten Tage, Unterricht erst ab 13 Uhr. Von
der letzten Woche hangt aber noch einiges tber: Pro-
tokoll fiir Theatergeschichte schreiben, Text fiirs Sze-
nenstudium lernen und Probe vorbereiten. Wecker
also doch schon um 8 Uhr. Eine Stunde Einzelsingen
bei Maria. Wir haben verschiedene Lieder wiederholt,
es war so gut, ich hatte noch eine Stunde weitermachen
konnen. Hab sogar Noten getroffen! Nach einer kurzen
Pause dann Insta-Besprechung fiir Werbung fiir unser
nachstes Szenenstudium. Deswegen fast zu spat zur Pro-
be gekommen. Direkt ins Kostiim geschmissen und mit
Felix, Elsa und Lena geprobt. Gute Probe! Wir werfen
viel um, was wir uns ausgedacht haben. Ist ganz gut, die-
sen Prozess zu machen und dabei tiberhaupt nicht ans
Ergebnis zu denken. Haben zum Gliick nicht bis dahin
geprobt, wo ich den Text noch nicht konnte. Ha!

Wecker schon um 7 Uhr, wir fangen die Probe friih an.
Und ich muss noch mal Text machen vor der Uni. Wir
spielen ,,Drauflen vor der Tiir“ von Wolfgang Borchert:
Nachkriegsliteratur, Kriegsheimkehrer kommt zurtick
nach Deutschland. Sehr produktive vier Stunden Pro-
be. Gelernt, Harte zu spielen. Hab mit Frim und M6
auf dem Hof Federball gespielt und war danach voller
Energie. Dann eine Stunde Sprechen mit Walter. Er
kam zu spat, wir haben trotzdem einiges geschaftt, ein
neuer Text von Borchert. Walter bringt immer einen

Text mit, den wir zusammen bearbeiten.
Dann eineinhalb Stunden Tanz bei Su-
zann und Ulrike, Polka. Mit meiner Tanz-
partnerin Ellen macht das Ultraspafs. Wir
haben eine Choreografie weitergelernt.
Hedda und ich mussten eher los, haben
noch beim Berliner Theatertreffen ,,Die
Glasmenagerie“ vom Theater Basel gese-
hen, Flashbacks zu unserem ersten Szenenstudium, wo
wir das Gleiche gespielt haben. Konnten die Satze von
Jim und Laura mitsprechen. War ganz toll! Bin k. o.

Heute mussten meine Beine dran glauben. Wir hatten
Ballett, da dehnen wir vierzig Minuten alles. Habe ge-
merkt, dass ich mir die franzosischen Begriffe nie gemerkt
habe. Egal. Ich komme jetzt mit meiner Hand naher an
meinen Fufl! Weiter Text fiirs Szenenstudium gelernt,
wieder Sprechen bei Walter gehabt, danach eine auf
schlussreiche Probe. Sind alles technisch durchgegangen
und hatten hilfreichen Besuch von unseren Mentor:in-
nen, die beschrieben haben, was sie sehen. Langsam im
Hinterkopf Zeitdruck, weil das offentliche Vorspiel nur
noch zwei Wochen weg ist. Von der Probe dann direkt
los und noch mal ins Theater, diesmal zu ,,Fraulein Else®
vom Volkstheater Wien. Wir saffen im Berliner Ensem-
ble im dritten Rang, hinterste Reihe, haben ca. 20 Pro-
zent nicht mitbekommen. War trotzdem gut.

Gut geschlafen, aufgewacht. 20 Minuten, bevor ich los-
gegangen bin, kam’s mir wieder in den Kopf: Ich muss
mir noch eine Prasentation fiir Theatergeschichte tiber-
legen. Das also schnell fertig gemacht, dann wie jeden
Donnerstag pausenlos hintereinander weg: Fechten bei
Thilo (das Florett lang zu halten, ist eine Sportart fiir
sich). Diktion bei Kerstin, wir haben eine Brecht-Lesung
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flr einen Auftritt geprobt. Im Korper-Stimm-Training bei
Daniela verschiedene Korperspannungstibungen gemacht
und versucht, dabei zu sprechen. Deswegen der Muskel-
kater in den Beinen. Zu guter Letzt: Theatergeschichte bei
Karla, wo wir Kleist gelesen und besprochen haben. Meine
Prasentation tiber Kommunikation im 20. Jahrhundert hab
ich gut gemeistert. Glaube ich zumindest.

Apropos Kleist, heute frith den Jahrgang tiber mir ,,Der zer-
brochne Krug® spielen sehen, hab’s geliebt! Den Ruprecht
habe ich beim Vorsprechen fiir die Unibewerbung gespielt,
macht sehr Spafl. Musste dann meine Probe vorbereiten.
Wir haben tuberprift, wie wir unsere Figuren tber die
Sprachbehandlung menschlicher machen. Meiner Kommi-
litonin wurde einmal nach ihrem Satz gesagt: ,,Sie ist ja ein
Mensch!“ Das war toll. Haben zum ersten Mal Beckmanns
Traum gespielt. Ich, der den Beckmann spielt, konnte rich-
tig freidrehen auf der Biihne! Ah, davor haben Ben und ich
mit Walter noch eine andere Lesung zum Tag der Biicher-
verbrennungen im Nationalsozialismus vorbereitet. Am
Abend war ich noch mit Freunden verabredet, die gar nichts
mit Theater am Hut haben. Da ist mir wieder eingefallen,
dass es noch eine Welt auflerhalb von der Uni gibt. Manch-
mal braucht man diesen Reset. War ein schoner Abend.

FCOl’\teW Vwi,'t Luwise

SAMSTAG, 9.5.2026
Ben und ich haben uns getroffen, um das Shooting vorzu-
bereiten. Wir fotografieren den ganzen Jahrgang, um fiir
das Szenenstudiumvorspiel in eineinhalb Wochen zu wer-
ben. Um halb zwei war ich wieder zu Hause und ganz froh,
( den Rest des Tages komplett allein zu sein. Konnte mich gut
m,stag ram 'ﬁ}},LLeVb erholen, trotz morderischem Muskelkater.

SONNTAG, 10.5.2026

Entspanntester Tag seit Langem, habe mit Freunden bei
mir gefrihstiickt. Und als ware das nicht schon genug, war
ich heute wieder beim Theatertreffen: ,,Wallenstein“ von
den Minchner Kammerspielen anschauen. In einer der
Pausen durfte ich auf die Bithne und wurde mit anderen
aus dem Publikum von der Schauspielerin Annette Paul-
mann bekocht. Sonst auch sehr krasse Inszenierung. Sieben
Stunden Theater! Manchmal denk ich mir, du hast doch
genug. Aber dann will man doch noch mehr.

PS: An der Hochschule sind wir alle per du und sprechen

uns mit Vornamen an. Die vollstandigen Namen meiner

, Dozent:innen sind: Maria Thomaschke, Lena Lauzemis,
,SZCV\'CV\'StM'OlLM'WL Walter Prettenhofer, Suzann Bolick, Ulrike Buschendorf,
Thilo Mandel, Kerstin Hensel, Daniela Wicaz-Hattop,

Karla Mader. u
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» TALENT, PURE LUST
UND SPIELFREUDE «

Die Otto Falckenberg Schule setzt sich gezielt fur Teilhabe ein. Schauspieler und
Lehrer Murali Perumal erzahlt, was Bewerber:innen mitbringen sollten

I

MURALI PERUMAL,

geboren 1978 in Bonn, ist seit 25 Jahren
Schauspieler fiir Theater, Film und Fern-
sehen und unterrichtet seit zwei Jahren
an der Otto Falckenberg Schule Miinchen,
wo er auch fiir Diversitatsentwicklung
zustandig ist. Auflerdem engagiert er sich
schon sehr lange fiir mehr Teilhabe und
Vielfalt aller marginalisierten Gruppen in
Film, Fernsehen und Theater in Deutsch-
land. Ab Herbst 2026 ist er im Kinofilm
»Identitti“ von Randa Chahoud nach dem
Roman von Mithu Sanyal zu sehen.

FRAGEN: ANNE FRITSCH

Wer darf und soll sich fiirs Schauspielstudium bewerben?

Jede Person. Vollig unabhdngig von Geschlecht, Korper-
form, Hautfarbe, Herkunft, Religion, Alter oder einer Be-
hinderung. Auch die soziale Klasse oder bisherige Thea-
tererfahrung spielt keine Rolle. Was zahlt, sind Talent,
pure Lust und Spielfreude: die Energie, mit anderen auf
der Biihne zu stehen, vor der Kamera zu performen und
im Team kreativ zu arbeiten. Weil uns dieser barriere-
freie und offene Zugang wichtig ist, organisiere ich als
Schauspieldozent an der Otto Falckenberg Schule Miin-
chen jahrlich eine Pre-School. In diesen Workshops er-
halten Menschen aus allen genannten Gruppen einen
direkten Einblick in unsere Unterrichtsinhalte und den
Beruf der Schauspieler:in. Wir beantworten dort alle
offenen Fragen zur Aufnahmepriifung. So bauen wir
ganz bewusst eine Briicke fiir ,theaterferne” oder bisher
unterreprasentierte Gruppen und erleichtern ihnen den
Weg zur Aufnahmepriifung.

Wie sehen die Schauspieler:innen von morgen aus?

Es gibt nicht die eine Schablone - und das ist gut so. Die
Schauspieler:innen von morgen sind so vielfaltig und in-
klusiv wie die Gesellschaft selbst. Sie bringen Begabung
und eine tiefe Begeisterung fiir das Handwerk Theater
und Film mit. Da die Begriffe ,Talent* oder ,,Begabung*“
von Schauspielschule zu Schauspielschule ohnehin sub-
jektiv bewertet werden, gilt fiir uns: Jede:r Einzelne mit
der entsprechenden Leidenschaft und dem nétigen Po-
tenzial verdient den Zugang zu dieser Aushildung. Die
Biihne von morgen lebt von Vielfalt und der Reprasenta-
tion aller Lebensrealitaten. m

FOTO: DOMINIK MARINGER
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Bachelor Theater/Schauspiel

B Hochschule der Kiinste Bern
Haute école des arts de Berne

LJd L~
I I N D Bern Academy of the Arts

ANZEIGEN

CHAOS DER GEFUHLE s

VON RACHEL ROSEN
URAUFFUHRUNG - RELAXED PERFORMANCE

Regie, Komposition: Anton Berman
Premiere 06. September

16GiB: TISCI;TENNIS-
PLATTENPOLITIR ¢

VON ZEHRA SONMEZ
URAUFFUHRUNG

Regie: Till Dogan Ertener
Premiere 05. November

PINOCCI)IO
VON PHILIPP LOHLE
URAUFFUHRUNG

Regie: Alexander Riemenschneider
Premiere 15. November

JUNGES
STAATSTHEATER
BERLIN

Master Acting for Screen & Digital Media

hkb.bfh.ch/theater

Gestalte das Theater von morgen
Entdecke jetzt unsere Studienangange

OF:he

zhdk.ch/theater
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CHECKLISTE FUR DIE

SCHAUSPIELAUSBILDUNG

er Einstieg in den Beruf erfolgt in der
Regel liber ein Schauspielstudium an
staatlichen Hochschulen, Kunstuniver-
sitdten oder staatlich anerkannten pri-
vaten Schauspielschulen. Ein Quereinstieg ohne
professionelle Ausbildung ist im Theater nur
selten moglich. Die Berufsbezeichnung ,,Schau-
spieler:in“ ist in Deutschland nicht gesetzlich
geschiitzt, dennoch wird im professionellen
Theaterbetrieb meist eine fundierte kiinstleri-
sche Ausbildung oder ein Studium erwartet.

Die Ausbildung dauert meist drei bis vier Jahre
und wird je nach Institution mit einem Bachelor
oder Master of Arts oder kiinstlerischen Diplom
abgeschlossen. Auch eine Ausbildung an pri-
vaten Schauspielschulen ist moglich. Aufgrund
der fehlenden staatlichen Anerkennung und der
damit verbundenen hohen Studiengebiihren
sind die Berufschancen jedoch geringer und die
Kosten des Studiums erheblich teurer.

WAS SOLLTE ICH MITBRINGEN?

» Kreativitat und Fantasie, um verschiedene
Rollen glaubwiirdig darzustellen

» Teamfahigkeit, da man eng mit Regie,
Ensemble und Technik zusammenarbeitet

» gute Kommunikationsfahigkeit

» Selbstbewusstsein und Biihnenprasenz

» Einfiihlungsvermogen, um Gefiihle und
Charaktere liberzeugend darzustellen

» Disziplin und Zuverléssigkeit bei Proben und
Auftritten

» Flexibilitat, da Arbeitszeiten und Rollen
unterschiedlich sein kdnnen

» Geduld und Konzentrationsfahigkeit,
um Texte und Abldufe sicher umzusetzen

» Improvisationstalent fiir spontane
Situationen auf der Biihne

» Offenheit fiir Feedback

» allgemeine Hochschulreife oder mittlere
Reife

AUFNAHMEPRUFUNG

» an staatlichen Schauspielschulen ein Muss

» haufig mehrstufig

» umfasst meist Vorsprechen vorbereiteter
Monologe, Improvisation, Gesang und
Bewegungspriifung sowie Gesprache

STUDIENINHALTE

» Grundlagen der Rollenarbeit, Sprechtechnik,
Bewegung, Improvisation und kiinstlerischen

Interpretation

» viele Hochschulen kooperieren mit
Theatern, an denen Studierende bereits
praktische Erfahrungen in Produktionen,
Projekten und Kooperationen sammeln
kdnnen

SCHAUSPIEL STUDIEREN

Deutschland verfiigt iber eine international
anerkannte Hochschullandschaft fiir die dar-
stellenden Kiinste. Ubersicht iiber Kunst- und
Theaterhochschulen in Deutschland

Mehr zum Thema Ausbildung findet ihrim
Schwerpunkt ,,Fit fiir die Biihne? Zum
Stand der kiinstlerischen Ausbildung* (Die
deutsche Biihne, Heft 01/2026)

Szene aus ,Hotel der
Helden von Georg
Bohm am Theater Biele-
feld

NACH DEM STUDIUM

» Vorsprechen bei Intendant:innen und
kiinstlerischen Leitungen

» Erstengagement an Stadt- oder
Landestheatern

» Mitwirkung in freien Produktionen oder
Gastengagements

» Netzwerkbildung tiber Regie- und
Hochschulkontakte

» Rollen in TV- oder Filmproduktionen als
Einstieg

AUFGABEN VON SCHAUSPIELER:INNEN
IM THEATER

Schauspieler:innen stehen im Theater auf der
Biihne oder vor der Kamera am Filmset. In
Theaterproduktionen verkdrpern und gestal-
ten sie Figuren durch Sprache, Kérperarbeit,
Mimik und Bewegung. Der Beruf umfasst die
Vorbereitung und Interpretation von Rollen,
Probenarbeit sowie o6ffentliche Auffiihrungen
vor Publikum. Infos zum Beruf Schauspieler:in

FOTO: PHILIPP OTTENDORFER
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Kombiniere Schauspiel
mit Wirtschaft oder
Bildender Kunst!

SchauspielPLUS studieren:
Wirtschaft & Schauspiel (B.A.)
performART (B.A.)

- alanus.edu/studium-schauspiel

Alanus
Hochschule
fur Kunst und
Gesellschaft

ANZEIGEN

JUNGES SPIELZEIT
NATIONALTHEATER 2026.27
MANNHEIM

SCHINEE VON MORGEN (10+)
Jakob Altmayer | Urauffihrung

DIE UNENDLICHE GESCHICHTE (8+)
von Michael Ende | fiir die Biihne bearbeitet
von John von Diffel | Koproduktion von
JNTM und Schauspiel

ALS OB (4+)
Ulrike Stéck | Urauffiihrung

EINEN FUCHS KANN MAN
NICHT KAUFEN (8+)

Hanna Valentina Réhrich | Manuel Moser
Auftragswerk | Uraufflihrung

DRACULA (14+)
...oder die Angst vor der Liebe
Bram Stoker | Felix Scheer

SCHNEELOWVE (6+)
Heinz Janisch & Michael Roher
Hannah Biedermann | Urauffiihrung
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PROFI- Von der ersten Probe bis zur Premierenrezension: Krltlk

TIPPS ist Teil des Theaters. Die Regisseurinnen Jorinde Drose und
Marie Schwesinger wissen, wie es sich anfiihlt, Kritik zu
bekommen, zu geben und produktiv zu machen. Ein Gesprach
tiber Chancen und Grenzen der Kritik - intern wie extern

INTERVIEW: MALIN KRAUS

BEDROHUNG



MARIE SCHWESINGER,

*1988 in Hamburg, studierte
Szenische Kiinste in Hildesheim
und Exeter, England, und Regie an
der Hochschule fiir Musik und Dar-
stellende Kunst Frankfurt. Sie war
feste Regieassistentin am Schau-
spiel Frankfurt, seit 2019 arbeitet
sie als freie Regisseurin u. a. am
Theater Kiel, dem Berliner En-
semble, dem Schauspiel Frankfurt
und am Hessischen Staatstheater
Wiesbaden.

JORINDE DROSE,

*1976 in Hanau, studierte
Dramaturgie an der Bayerischen
Theaterakademie August Everding
in Miinchen und Schauspielthea-
terregie am Institut fiir Theater,
Musiktheater und Film der Uni-
versitdt Hamburg. Sie inszenierte
u. a. am Miinchner Volkstheater,
am Hamburger Thalia Theater, an
den Miinchner Kammerspielen,
am Schauspielhaus Bochum und
am Deutschen Theater Berlin. Seit
2009 arbeitet Jorinde Drose zudem
als Mutter, sie war als Wald-
padagogin und im Homeschooling
tatig. 2022 nahm sie ihre Arbeit als
Regisseurin wieder auf.

Wie erinnert ihr euch an eure ersten Kritiken?

MARIE Am Anfang, als ich nach dem Studium am Schauspiel Frankfurt
erste kleine Stiicke machen konnte, war Presse wahnsinnig wichtig, um
wahrgenommen zu werden. Man hangt sich sehr daran auf, was geschrie-
ben wird oder nicht. Den groflen Unterschied hat bei mir 2022 ein Do-
kumentartheaterprojekt gebracht, fiir das ich tiber Monate mit Journa-
list:innen im Gericht dem Mordprozess um Walter Liibcke verfolgt habe.
Viele von ihnen kamen dann zu den Auffiihrungen und haben Kritiken
geschrieben. Das hat ein totales Umdenken gebracht: Ich habe angefan-
gen, Kritik weniger als Bedrohung zu sehen und mehr als Austausch.
Welche Dinge fallen jemandem auf? Welche nicht? Wo kann man ins
Gesprach gehen?

JORINDE Ich differenziere gerne, wenn es um Kritik geht: Im Team tauscht
man sich schon wahrend des Prozesses aus und reflektiert gemeinsam. Das
ist selbstverstandlich. Dann kommen die Leitung und die Dramaturgie in
die Durchlaufe, und in diesem Moment, wo das Outside Eye reinkommt,
interessiert mich: Was ist unverstandlich? Wo ist es zu langweilig? Wo
kann man mitgehen? Wo fliegt man raus? Die externe Pressekritik nach
der Premiere lese ich hingegen nach der Premiere grundsatzlich nicht
mehr. Das ist fir mich ein vulnerabler Reflexionsprozess. Ich bin noch da-
mit beschaftigt, die Arbeit und das Team loszulassen, die Zusammenarbeit
zu verarbeiten. Stattdessen gehe ich lieber ins Gesprach mit Menschen,
deren Einschatzung ich kenne und schitze. »

ANHNE 3I9NN[ &
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Was bedeutet fiir euch produktive Kritik? Und wann lauft Kritik
fiir euch ins Leere?
JORINDE Mich interessieren Beschreibungen, die das Gesamtkunstwerk
wahrnehmen. Ein Sttick ist das Ergebnis von sechs bis acht Wochen
intensiver gemeinsamer Arbeit, das sollte sich in der Beschreibung
spiegeln. Was mir bei schriftlichen Theaterkritiken oft fehlt: Kunstver-
mittlung statt Clickbait. Ein Verriss erzeugt mehr Klicks, aber er bringt
mir als Regisseurin nichts, wenn ich nichts Konstruktives daraus mit-
nehmen kann. Wenn dagegen Kolleg:innen, Dramaturg:innen oder
Schauspieler:innen die Arbeit beschreiben, ist das oft viel ganzheitli-
cher und differenzierter.
MARIE Ich finde es zunachst wichtig, dass beschrieben wird, was jemand
gesehen hat, bevor ein Urteil kommt. Das ermoglicht einem, das Ge-
horte mit der eigenen Wahrnehmung gegenzuspiegeln. Fiir politische
Stoffe ist mir auflerdem der inhaltliche Austausch enorm wichtig: Was
bedeutet es, bestimmte Dinge zu reproduzieren oder zu entlarven?
Wie wirkt Sprache von Taterinnen und Tatern auf der Biithne? Da finde
ich es wertvoll, gezielt Feedback von auflen einzuholen — manchmal
gehe ich in einen Ablauf und gebe dem Publikum zwei konkrete Fra-
gen mit, weil wir uns genau die intern gerade stellen. So behalte ich die
Entscheidung, wie ich mit dem Feedback weiterarbeite, in der Hand.

Habt ihr iiber die letzten Jahre eine bestimmte Entwicklung von
Kritik beobachtet?
JORINDE Es gab frither schon sehr fiese Kritiken. Ich erinnere mich an
Aussagen wie: ,,Die Schauspielerin ist zu dumm, Autor X zu spielen.
Es gab auch eine Zeit, in der sich die Qualitat der Theaterkritik wirk-
lich verbessert hat. In den letzten zwei Jahren sptire ich aber, dass eine
Kultur des Moglichst-fies-Seins zurtickkommt, besonders bei feminis-
tischen Themen.

Was wiirdet ihr jemandem raten, der am Anfang der Karriere
steht und eine erniichternde Kritik erhalt?
JORINDE Sich daran zu erinnern, warum man macht, was man macht,
und fiir wen. Und ehrlich zu priifen: Steckt in der Kritik etwas, das
ich mitnehmen kann? Wenn ja, dann mitnehmen. Wenn es aber nur
destruktiv ist, dann ist es auch einfach nur eine Meinung — und man
kann schauen, ob es vielleicht andere Formen von Feedback gibt, die
einem mehr bringen. Aulerdem: Ich habe tber sechzig Inszenierun-
gen gemacht und kann mich an kaum eine Kritik erinnern. Das rela-
tiviert vieles.
MARIE Ich glaube, es hilft, den Blick zu weiten: Eine Zeitungskritik ist
nur eine Form von Kritik. Genauso interessant ist der Austausch mit
Menschen, die aus ganz anderen Perspektiven auf die Arbeit schauen:
Jurist:innen, die ein Sttick tiber einen Gerichtsprozess sehen, oder Ak-
tivist:innen, die ein politisches Thema kennen. Und wenn etwas wirk-
lich wehtut, lohnt sich die Frage: Geht es um den Inhalt oder um den
Ton? Das eine kann man mitnehmen, das andere muss man nicht.

Wie schwer oder leicht fallt es euch,

selbst Kritik zu geben - an Kolleg:innen
oder im Team?
MARIE Mir fallt es schwer, Arbeiten von
Freund:innen zu kritisieren, wenn sie mir
nicht gefallen haben. Weil ich selten das
Geflihl habe, dass es an einer einzelnen
Entscheidung liegt, ob etwas gut wird oder
nicht. Es ist ein Gesamtkunstwerk, da spie-
len Probenpline, Disponierung, personliche
Krisen Beteiligter eine grofle Rolle. Ich frage
deshalb lieber nach: Wie war der Probenpro-
zess? Wie seid ihr vorgegangen? Wenn ich
dann konkret gefragt werde — ,Wie findest
du es wirklich?“ -, versuche ich, mit Ich-Bot-
schaften zu arbeiten: Was habe ich gesehen?
Was hat mir gefallen? Wo verstehe ich etwas
nicht ganz? Ich versuche, zuerst das Positive
zu benennen — nicht aus Hoflichkeit, son-
dern weil es auch fiir einen selbst wichtig ist,
zu sehen, was funktioniert.

Wie wichtig ist journalistische Kritik

fiir euch?

MARIE Durchaus wichtig. Ich bin gefiihlt
keine Anfangerin mehr und habe trotzdem
noch nicht dieses Standing, bei dem ich si-
cher weif3, dass ich im néachsten Jahr die In-
szenierungen bekomme, die ich brauche.
Deshalb hat jede Inszenierung, jedes Feed-
back immer diese Spur des Existenziellen:
Man ist davon abhingig, ob das Haus einen
mag, ob die Intendanz einen mag, ob die
Produktion gut ankommt und wie sie in der
Presse wahrgenommen wird. [

MALIN KRAUS

arbeitet als Regisseurin und Journa-
listin zwischen Miinchen und Berlin.
Kritik betrachtet sie als die Grund-
lage jedes kiinstlerischen Schaffens,
ohne sie ware Kunst nurim eigenen
Kopf und damit sinnlos.

FOTO: HELENE PAYRHUBER
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mit Marina Blanke bekannt

als »Checkerin Marina«

mit Marina Blanke bekannt

als »Checkerin Marina«

nach dem gleichnamigen Klassiker

von Antoine de Saint-Exupéry

Konzertprobenbesuch fiir Schulklassen
mit Chefdirigent Rubén Dubrovsky

Junge theaterbegeisterte
Menschen zwischen 15 und 21 Jahren
heaterstiick

gaertnerplatztheater.de/jgpt

instagram.com/jungesgaertnerplatztheater
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IM FOKUS: JUNGES ENSEMBLE STUTTGART

Festivalstimmung bei
Schéne Aussichtim JES

IM FOKUS:
JUNGES ENSEMBLE
STUTTGART

Wir haben uns auf die Reise in den Siidwesten Deutsch-
lands begeben und das Junge Ensemble Stuttgart besucht.
Versteckt in einem Hinterhof haben wir ein Theater ent-
deckt, in dem vieles ganz einfach scheint: Mitbestimmung,
Gleichberechtigung, Teilhabe. Junge Stuttgarter:innen
haben uns mitgenommen hinter die Kulissen ihres Theaters



FOTOS: JULIA SANG NGUYEN (2), SEBASTIAN BRUMMER (R.)
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DAS JUNGE ENSEMBLE STUTTGART

Das Junge Ensemble Stuttgart (JES) wurde
2004 als eigensténdiges, von Stadt und Land
gefordertes Kinder- und Jugendtheater ge-
griindet. 18 Jahre lang wurde es von Brigitte
Dethier geleitet, die fiir ihre engagierte Thea-
terarbeit fiir Kinder und Jugendliche - und mit
ihnen - 2025 mit dem Deutschen Theaterpreis
DER FAUST fiir ihr Lebenswerk ausgezeichnet
wurde. Seit 2022 hat Grete Pagan die Leitung
des JES ilibernommen, die ihre Theaterkar-
riere als Praktikantin beim Festival Schéne
Aussicht begonnen hat und spater als Regie-
assistentin, Regisseurin und Festival-Organi-
satorin am JES gearbeitet hat. Wir haben uns
mit den beiden zu einem Gesprach getroffen,
Lieblingsorte im Theater erkundet, gefragt,
wie ein Theater fiir alle zuganglich werden
kann - und uns sogar ein bisschen Lebens-
hilfe geholt.

Eine Szene aus ,,WOW?!*
(Regie: Josie Dale-]Jones)






FOTO: MARINA BUNETA

Welche Erinnerungen ans JES erfassen fiir euch
das Haus besonders gut?

BRIGITTE DETHIER Mir fallen als Erstes die vielen Aus-
gaben des Festivals Schone Aussicht ein. Alle arbeiten
gemeinsam und voller Energie daran, dass es die
schonste Festivalwoche wird, die tollsten Theater-
erlebnisse, die besten Partys. Das ist fiir mich das
JES in Hochform.

GRETE PAGAN Das Erste, was mir eingefallen ist, ist
eine Ensembleversammlung kurz nach Corona, als
ich hier im Festivalbiiro gearbeitet habe. Jede:r hat
versucht, das Bestmagliche fiir alle aus dieser Situa-
tion rauszuholen. Ich fand das bezeichnend fiir die
Art, wie die Menschen hier Verantwortung tiber-
nehmen flr das Haus und unser Publikum. Und es
hat mich bertihrt, weil man drauflen eigentlich gar
nichts machen konnte, hier aber eine totale Ziel-
orientiertheit und Power zu spiiren war.

Gitti, du warst 2002 die Griindungsinten-

dantin vom JES. Was war damals deine Vision

fiir das Haus?

BRIGITTE Zu zeigen, dass es in einem Miteinander
geht. Mein Traum war, ein eigenstandiges Kinder-
und Jugendtheater zu leiten. Alle, die hier herkom-
men, wollen Theater flir junges Publikum machen.
Sie wollen nicht ,entdeckt* werden und dann ans
Erwachsenentheater gehen. Ich wollte mit einem
festen Team arbeiten, in dem alle gleich viel wert
sind — egal, welche Tatigkeit sie austiben.

Grete, du kennst das Haus ebenfalls seit iiber

20 Jahren, warst erst Regieassistentin bei Gitti,
hast spater das Festival Schone Aussicht organi-
siert, selbst hier inszeniert und dann die Inten-
danz iibernommen. Wenn du auf all die Jahre
zuriickblickst: Was hat sich am Haus veréndert?
Und was ist immer gleich geblieben?

GRETE Das JES ist viel grofier geworden. Am Anfang
waren wir 18 Menschen, glaube ich, jetzt sind wir 40.
Und das ist super, weil wir viel mehr machen kon-
nen. Immer gleich geblieben ist das, was du gerade
gesagt hast, Gitti: Theater machen, das aus dem Wir
entsteht. Jede einzelne Person, die hier arbeitet, ist
wichtig fiir den Betrieb. Es wiirde nicht funktionie-
ren, wenn wir nicht alle verantwortungsvoll mitein-
ander arbeiten wiirden.

Gitti, gab es in deinen 20 Jahren als Intendantin
etwas, das dich iiberrascht hat?

BRIGITTE Was mit Erfindungsreichtum alles mog-
lich ist. Das macht mir heute noch Ginsehaut.

Trotz der begrenzten Mittel haben wir unserer
Fantasie nie Grenzen gesetzt, sondern zusammen
immer weiter gesponnen. Das habe ich immer als
Reichtum empfunden.

2022 hat Grete die Position der Intendantin am
Haus iibernommen. Wie habt ihr diese Ubergabe
jeweils erlebt?

BRIGITTE Mir ist es hier nie langweilig geworden, aber
nach 20 Jahren hatte ich das Gefiihl, dass es an der
Zeit war, zu gehen. Der Tag, an dem die Vorstellungs-
gesprache stattfanden, war trotzdem hart fiir mich.
Und als ich erfahren habe, dass eine Person ausge-
wahlt wurde, musste ich erst mal ganz schon schluch-
zen. Aber dann haben wir beide das sehr gut und auf
Augenhohe gemacht. Wir haben uns ofter getroffen,
auch bei mir zu Hause mit Rotwein und Kise, ha-
ben geredet. Da war eine grofle Wertschatzung mir
gegentber, dass es nicht mehr so wehgetan hat. Und
jetzt ist es wunderschon, dass ich mich hier immer
noch so willkommen fiithlen darf.

GRETE Ich finde es bewundernswert, dass du das JES
mit so einer groflen Ruhe und Groftherzigkeit abge-
geben hast. Du hast immer gesagt: ,,Der Laden muss
laufen!“ Und ich hatte nie das Gefiihl, du haltst ir-
gendwas vor mir geheim. Ich konnte dich immer
alles fragen, aber du hast dich nicht eingemischt. Du
hast deine Erfahrungen mit mir geteilt, ohne mich
fiir Entscheidungen, die ich getroffen habe, zu kriti-
sieren. Nur als wir vor deiner Nase dein Biiro um-
gebaut haben, fandest du das hart, aber insgesamt
haben wir es sehr gut hingekriegt. Es geht ja auch
nicht um dich oder mich, sondern um die Sache, das
Theater und das Publikum.

BRIGITTE Ich finde extrem wichtig, was du sagst. Wir
haben hier einen Job am Haus, aber dieses Haus ge-
hort den Kindern und Jugendlichen der Stadt. Diese
Demut der Position gegentiber fehlt mir oft bei In-
tendanzwechseln. Nattirlich sptirt man, dass da eine
andere Handschrift kommt, aber unser Publikum
geht bestenfalls einfach weiter ins Theater, guckt
eine Vorstellung und es ist ihre. Da dtirfen wir uns
nicht zu wichtig nehmen.

Inwiefern macht das Team das Haus zu dem,

was es ist?

GRETE Am JES arbeiten viele sehr junge Menschen.
Sie haben hier die Moglichkeit, in verantwortungs-
volle Positionen zu kommen. Das macht ganz viel
aus. Was wir hier tun, ist nicht akademisch, sondern
praktisch. Die Menschen, die hier arbeiten, bringen
nicht nur eine hohe Eigenverantwortlichkeit mit,

GRETE PAGAN,

geboren 1983 in
Stuttgart, studierte
Schauspielregie
an der Hochschule
fiir Musik und
Theater Hamburg.
Sie arbeitete als
freie Regisseurin
unter anderem am
Jungen Ensemble
Stuttgart, der
Schauburg Miin-
chen, dem GRIPS
Theater Berlin
und dem Jungen
Nationaltheater
Mannheim. 2021
kuratierte sie das
Augenblick-mal!-
Festivalin Berlin.
Seit 2022 leitet sie
das Junge Ensem-
ble Stuttgart.

BRIGITTE
DETHIER,

geboren 1959
in Haslach im
Kinzigtal, studierte
Germanistik, Thea-
terwissenschaft
und Psychologie in
Frankfurt am Main.
Sie arbeitet als
Regisseurin und
leitete die Kinder-
und Jugendtheater
der Wiirttember-
gischen Landes-
biihne Esslingen,
des Landestheaters
Wiirttemberg-
Hohenzollern,
das Schnawwl am
Nationaltheater
Mannheim und
von 2002 bis 2022
das Junge Ensem-
ble Stuttgart. 2025
wurde sie mit dem
Deutschen Thea-
terpreis DER FAUST
fiirihr Lebenswerk
ausgezeichnet.
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J

Lee, Grete und Gitti (v. .) im Eingangsfoyer des JES

sondern auch eine grofle Bereitschaft, ihre Experti-
sen miteinander zu teilen.

BRIGITTE Und jede:r kann hier in eine Position
reinwachsen. Das JES ist ein Raum, um sich auszu-
probieren.

Wenn ich als Kind oder Jugendliche hierherkom-
me, was erlebe ich hier?

GRETE Ich hoffe, du erlebst einen Ort, der dich wahr-
nimmt. Der auf dich ausgerichtet ist und genau fir
dich da ist. Wenn wir das schaffen, dann ist schon
richtig viel geschafft.

BRIGITTE Kinder und Jugendliche brauchen Orte,
an denen sie ernst genommen und als Expert:innen
befragt werden. Ich fande es schon, wenn sie sagen:
»Ich gehe in mein Theater:

Warum ist Theater fiir junges Publikum wichtig?

BRIGITTE Theater ist ein Live-Erlebnis, wo Menschen
gemeinsam verschiedene Weltentwlirfe angucken.
Man sieht eine Geschichte von Menschen und kann
sich mit ihnen auseinandersetzen. Im besten Fall
gibt es danach einen Austausch. Ich glaube, dass das
immer wichtiger wird, weil die offentlichen Orte
verschwinden. Deswegen darf man Theatern nicht
die Gelder streichen: Wir sind offentliche, demokra-
tische Orte, wo Menschen sich treffen und mitein-
ander sprechen. Es gibt erst mal kein Richtig und
kein Falsch, sondern einen gemeinsamen Diskurs.

GRETE Ich bin nicht ganz sicher, ob es stimmt, wenn
wir sagen, Theater seien demokratische Orte. Die
meisten Theaterbauten, die ich mir anschaue, sind
gar nicht so demokratisch, sondern eher elitare
Riickversicherungsorte. Da komm ich rein in einen

prunkvollen Bau, dann sitz ich unten
und schau den Schauspieler:innen
oben auf der Bithne zu. Das hat mit De-
mokratie nur bedingt was zu tun. Da-
rum wollen wir ein anderer Ort sein.
BRIGITTE Ich verstehe, was du sagst,
aber es liegt auch viel an den Men-
schen, die die Theater betreiben,
auch- in den Prunkbauten. Sicher
miussen da manche gegen die Archi-
tektur ankampfen. Aber ich glaube,
dafiir entsteht immer mehr Be-
wusstsein, weil jetzt Menschen, die mit anderen
Mafistaiben Theater gelernt haben, in die Verant-
wortungsposten kommen.

Als vor einiger Zeit mal der Prozess einer Pro-
duktion nicht so gut gelaufen ist, kam aus

dem Ensemble die Aussage: ,,Das war nicht so
JES-Style.” Was ist dieser ,,JES-Style“?

GRETE Ich hinge an dem, was du am Anfang gesagt
hast, Gitti. Ich finde, das Wir.

Ich wiirde noch erginzen, dass es bei diesem Wir
nicht nur darum geht, gemeinsam zu arbeiten, son-
dern auch darum, an etwas zu arbeiten, hinter dem
wir stehen.

BRIGITTE Ich glaube, wichtig ist auch die Gleichbe-
rechtigung der verschiedenen Professionen, die es
braucht, um gemeinsam etwas Gutes zu schaffen.
Das finde ich sehr JES-stylish. Und dass wir uns im-
mer fragen: Was erzahlen wir Kindern und Jugend-
lichen von der heutigen Welt? Wie konnen wir an
ihrer Lebensrealitat andocken?

GRETE Was ich auch wichtig finde, sind Komplexitat
und Humor. Wir legen viel Wert auf Inhalte, aber
wir machen keine Lehrstiicke. Es gibt immer auch
eine Leichtigkeit. Wir mochten ein Ort sein, an den
Menschen gerne kommen, wahrend es in der Welt
draulen immer dtsterer wird.

Grete, was sind deine Visionen fiir das Haus?
GRETE Ich wiinsche mir, dass wir es schaffen, noch
mehr Barrieren einzureifien. Und dass das JES noch
grofler werden darf, um moglichst viele Kinder und
Jugendliche erreichen zu konnen.

Gitti, was wiinschst du dir vom JES fiir die
Zukunft?

BRIGITTE Fiir das JES wiinsche ich mir, dass es weiter
wachsen darf. Und vom JES wiinsche ich mir wei-
terhin Theaterstiicke, die mich fordern. Und richtig
geile Festivals. m

LEE MULDERS

spielte als Kind
und Jugendliche:r
Theater im JES, auch
in Inszenierungen
von Brigitte Dethier.
Von 2022 bis 2025
war Lee unter der
Intendanz von Grete
Pagan die feste
Regieassistenz des
Hauses. Dey arbeitet
weiterhin im Thea-
terbereich und ist
im JES als Gastregie
tétig.

FOTOS: MARINA BUNETA, LEVI HAMMES (MULDERS)




FOTOS: PRIVAT (ABRAHA), AMALIA BURGER-FALLER (VOGT), BEILUL ABRAHA (L.), FRIEDA VOGT (R.)

UNSER JES

Vom Sofa zum Durchatmen bis zur Sprayecke: Beilul Abraha und
Frieda Vogt nehmen uns mit an ihre Lieblingsorte im Theater

TEXTE UND FOTOS: BEILUL ABRAHA UND FRIEDA VOGT

| BEILEL A'BFSAHA: :
wurde 2004 geboresr. Sie nrachte.am JES ein Praktikum,
arbeitete als Kostiimassistenz, an der Theke/Kasse und
in der Offentlichkeitsarbeit mit, weil sie unbedingt blei-
ben wollte. Nach vier Semestern Filmstudium wendet sie
sich nun bald dem Kostiim- und Biihnenbild zu.

UNSER KLEINES PINKES WOHNZIMMER

Hier sitze ich mit lieben Menschen zusammen
beim Essen, Reden oder beim Betrachten der
Baustelle aus dem Fenster. Es ist ein Ort, an dem
ich kurz durchatmen kann.

DIE GALERIE
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DIE KASSE

\. Ich liebe es, hier zu sitzen, weil ich jeden Tag neue Begegnungen mit
Menschen habe und ihre Vorfreude und Neugierde auf die Vorstellung
spiiren kann. Auerdem liebe ich die besondere Atmosphare zwischen
der kreativen Arbeit (im Haus) und den kleinen Alltagsmomenten, die

diesen Platz so lebendig machen!

DIE WERKSTATT

von Wom, unserem Schreiner. Das ist ein Ort, an dem ich

immer ein paar Gange runterschalten kann. Gut riechen-

des Holz und Gesprache iiber Gott und die Welt bringen
immer kleine Freudenmomente in meinen Alltag.

DIE THEKE

Dort arbeite ich mit meinen liebsten Menschen. Dadurch fiihlt
sich der Ort leicht und vertraut an. Gleichzeitig tanke ich hier
Energie, lache viel und finde kleine Momente der Ruhe inmitten
des Trubels der AuRenwelt.

DAS TREPPENHAUS

Wenn ich das Publikum hoch zu den Biihnen beglei-
te und lauter aufregende Vorahnungen, Fragen und
Wiinsche zum Stiick von den Kindern mitbekomme, finde
ich das immer sehr bewegend. Die Spannung vor dem
Beginn des Stiickes zu spiiren, hat etwas Magisches.



FOTOS: PRIVAT (ABRAHA), AMALIA BURGER-FALLER (VOGT), BEILUL ABRAHA (L.), FRIEDA VOGT (R.)

DAS TRAMPOLIN

am Empfang der Produktion ,,Biiro fiir angemessene
Reaktionen®. In diesem Raum muss es kein Stuhl sein, auf
dem man sitzt. Es kann auch ein Trampolin sein.

DIE TRIBUNE

Von dort kann ich wie auf einem Aussichtsturm jede
Geste, jedes Fliistern, jeden Schritt auf der Biihne
miterleben.

I

DIE SPRAYECKE

in der Werkstatt. Mit einem Druck auf die Spriihkappe
kann man alles so leicht bunter machen - und ich
denke, das sollten wir alle 6fter machen.

DER GROSSE ESSTISCH

bei der Kiiche. Dort durfte ich immer wieder
erleben, wie Kinder, Erwachsene, Jugendliche,
Kiinstler:innen, Techniker:innen und viele mehr
lachend zusammenkommen.

ANHNE 3I9NN[ §
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EIN

VENTIL
FUR

AUFGESTAUTE
EMOTIONEN

Wie geht man mit Wut
um? Mit Frustration
oder Unverstandnis?
Das ,,Biiro fiir angemes-
sene Reaktionen“ am
JES ist ein innovatives
Theaterformat, in dem
an verschiedenen Statio-
nen verpatzte, verpass-
te und aufgeschobene
Reaktionen untersucht
und verhandelt werden

TEXT: MARTINA JACOBI

Wir streiten, diskutieren, sind sauer, verletzt, frustriert
oder auch mal bockig. Ein partizipatives Projekt am
Jungen Ensemble Stuttgart erforscht, wie man ein
Ventil flir solche aufgestauten Emotionen oder un-
vereinbaren Interessen finden kann: Das ,,Biiro fur
angemessene Reaktionen“ (BFAR), bespielt von
Jugendlichen zwischen acht und 15 Jahren, ist ein
wortwortlich eingerichtetes Bliro im Spielort an der
Torstrafle 15 in Stuttgart mit raumteilenden Stell-
wianden, mehreren sogenannten ,Reaktorraumen®
einem Archiv und einem Empfangstresen. Hier wer-
den Konflikte erfasst, erortert und einsortiert.




»Ich spiele nicht nur etwas aus
meinem Leben nach, sondern
eben einen Konflikt, den Motor
jeder dramatischen Handlung. «

FOTO: MARINA BUNETA

J

Dankeschon-Zettel an einer
Feedback-Wand

Im Voraus haben die Jugendlichen Konfliktsitua-
tionen erforscht, haben mit Expert:innen wie ei-
nem Polizisten und einem Schauspieler gesprochen
—und auch eine Exkursion ins Gericht gemacht. In
Zusammenarbeit mit Studio Quack wurde schlief3-
lich das Biiro entworfen. Bei Hochbetrieb konnen
hier zehn Menschen jeden Alters gleichzeitig von
der Expertise der Jugendlichen profitieren.

Die Empfangsperson, hinter dem Tresen auf einem Tram-
polin hiipfend, reicht mir zu Beginn eine Art Anam-
nesebogen. Ich beschreibe meine Situation — einen

WG-Konflikt —, wer beteiligt war und welche Ge-
flihle sie in mir ausgeldst hat. Nach einem ersten
Befund kommt mein Fall in die Kategorie ,aufge-
schobene Reaktion“ In einem ersten Analysege-
sprach werden meine Reaktionen getestet, meine
Haltung zu verschiedenen Themen: ,,Angemessen
oder ,unangemessen“ sind die Antwortmoglich-
keiten auf streitbare Kategorien wie ,,Dubaischo-
kolade“ oder ,einen Verteidigungskrieg fiithren®
Ich wahle aus mehreren Bildern ein Reaktionstier,
das ich zu sein denke (Eule), und eins, das ich lie-
ber ware (Kugelfisch). Auf diese Weise werde ich

ANHNE 3I9NN[ &
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Wichtig: Dinge auch
mal abstempeln und
abschlieRen

reflexionsgeschult und komme schliefllich in den
»Reaktorraum 2 um dort meinen Konflikt nach-
zuspielen und ihn mir vom Team vorspielen zu las-
sen. Mogliche Requisiten liegen bereit, um die Si-
tuation authentisch nachzustellen, etwa eine Uhr
oder ein Handy. Auf einem Regler schatze ich das
Eskalationspotenzial des Vorfalls ein.

Was sich wie ein theatrales Experiment anhort, ist
genau das: ein spielerischer Umgang mit einem
Thema, der weit liber eine Biihnendarstellung hi-
nausgeht. Ich spiele nicht nur etwas aus meinem
Leben nach — vermutlich geht es in den meisten
Fillen um eine personliche Situation —, sondern
eben einen Konflikt und damit den Motor jeder
dramatischen Handlung. Was hier fein sduber-
lich und burokratisch aufgebaut ist, nimmt der
Sache nicht den Ernst und stellt Weichen fiir den
Umgang mit sensiblen Momenten. Viele kleine
Details wirken wie ein durchdachter Werkzeug-
kasten: Zahlreiche Moglichkeiten zur Konfliktbe-
arbeitung bieten etwa ein Expert:innentelefon zur
Einzelberatung, der Schredder fiir aufgeschriebene
Gedanken, die man gerne mal laut sagen wiirde,
oder die Postkartenstation, an der Besucher:innen
gleich nach der Konfliktbehandlung je nach Be-
darf an jemanden schreiben konnen (das BFAR
schickt diese dann auch wirklich ab). Eine gemiitli-
che Chill-Ecke mit Sitzsack und Leseecke dient als
Warte- oder Pausenraum.




FOTOS: MARINA BUNETA, |OSHUA HOVEN (]ACOBl), EMILIA DETERING (PHILOS)

Der Konflikt-Anamnesebogen wird schlieBlich ge-
stempelt und in einer Art Minirakete, die tber
ein kleines Schienensystem durchs Btiro saust,
ins Archiv geschickt. Beim ,,Bing“ an der Glocke
ist der Fall angekommen — abgeschlossen und fer-
tig. Ich selbst fiihle mich tatsdachlich entlastet, das
BFAR hat mir einen Raum zur Reflexion gegeben.
Es ist ein Versuchslabor gegen Eskalation und In-
toleranz. Und es ist ein Angebot, fiir etwas inner-
lich Angestautes den richtigen Ausdruck zu finden
und dafiir auch Hilfe von aulen anzunehmen -
im Prinzip eine Art therapeutisches Theater. Ins
Archiv einordnen darf ich meinen Fall schliellich
selber und entscheide mich fiir den Karton mit
der Aufschrift ,,Freund:innen-Falle“. Es gibt noch
viele weitere Kategorien wie ,Familienfalle“ oder
Tierische Fille“. Nur der ,,UnlOosbare Falle“-Kar-
ton ist bisher leer... L]

B M ARTINA JACOBI §
hat einen WG-Konflikt mit ins Biiro gebracht.
Der war hinterher zwar nicht aus der Welt, aber
hat sich so leicht zugdnglich und doch ernsthaft
bearbeitet wie die meisten Alltagsargernisse
nicht mehr so schlimm angefiihlt.

J

Hier werden meine
Reaktionen getestet

DIE JES-PHILOS

Was sollin der kommenden Spielzeit auf die Biihne am Jungen
Ensemble Stuttgart? Das diirfen die JES-Philosoph*innen, der
Jugendbeirat, mitentscheiden. Im Projekt ,,FreiRaum* haben

sie an einem Konzept fiir einen Vorschlag fiir das Programm fiir

2026/27 gearbeitet. Wie, das zeigen sie in monatlich auf Social
Media und auf der Website der jungen biihne erschienenen

Beitragen - von der Idee bis zum Ergebnis, mit allen Wiinschen,

Vorstellungen, Angsten und den besten Snacks.

INHNE JONN[
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MATZES MISSION

Wie kann ein Theater Barrieren abbauen und inklusiver
werden? Die FS]lerin Yasmin Wassner hat
Matthias Nagel, Koordinator fiir inklusive Prozesse am
JES, einen Tag bei der Arbeit begleitet

TEXT: YASMIN WASSNER

Ich glaube, es ist wichtig, solche Stellen zu
haben, solange es nicht selbstverstandlich
ist”, antwortet Intendantin Grete Pagan,
als ich sie nach der ,Koordination fir in-
klusive Prozesse“ am Jungen Ensemble

Stuttgart frage. Diese Stelle hat aktuell
Matthias Nagel inne. Er beschiftigt sich
zum Beispiel mit Verdolmetschung in
deutsche Gebardensprache oder mit Au-
diodeskription.

Matthias, den alle am Haus Matze nennen,
arbeitet in seiner zweiten Spielzeit am
JES. Freiberuflich beschaftigt er sich
schon lange mit der kulturellen Teilhabe
von Menschen mit Behinderung. 2022
hielt er beim inklusiven Kulturfestival
Funkeln inklusive, das unter anderem in
den Raumlichkeiten des JES stattgefun-
den hat, einen Vortrag iiber Audiode-
skription. Im Frithjahr 2023 wurden am

JES im Rahmen einer Laborwoche die
Grundlagen fiir die erste Audiodeskrip-
tion geschaffen, gemeinsam mit Mat-
ze. Schon damals gab es am Haus eine
AG Inklusion. Doch der Wunsch, eine
eigene Stelle zu schaffen, die als Schnitt-
stelle zwischen allen Gewerken fungiert
und Inklusion als klaren Arbeitsauftrag
hat, wurde immer grofler. Seit der Spiel-
zeit 2024/25 gibt es sie nun: Matze hat
eine feste 50-Prozent-Stelle am JES.

Anfang Mai sitze ich bei Matze im Biiro auf
einem Sitzsack, um mit ihm tber ihn und
seine Arbeit am Theater zu sprechen.
Er wurde 1991 in Stuttgart geboren
und fiihlt sich hier sehr wohl. Matze ist
blind und kennt sich in Stuttgart gut aus.
Nicht nur im Wegenetz der U-Bahn, das
oft auch fiir Sehende eine Herausforde-
rung ist, sondern auch in der Kulturland-
schaft der Landeshauptstadt. Studiert hat
Matze ,irgendetwas mit Medien®, wie er
schmunzelnd erzahlt. An der Hochschule
der Medien begann er, sich mit digitaler
Barrierefreiheit zu beschaftigen. Spater
kam das Thema Audiodeskription dazu,
zunachst freiberuflich im Film.

Mittlerweile arbeitet er nur noch wenig im
Filmbereich, weil er seine Berufung in

der Arbeit fiir Theater und Museen ge-
funden hat. Das JES profitiert von den
Netzwerken und Erfahrungen, die Mat-
ze aus seinen freiberuflichen Tatigkeiten
mitbringt. Die Herausforderungen sind
ahnlich, viel lasst sich tibertragen von
einer kulturellen Einrichtung in die an-
dere. Fur Matze ist die zentrale Frage, wie
Kultur zugéinglicher fiir Menschen mit
Behinderung wird.

Als ich Matze nach seinem Tagesablauf im
JES frage, wird schnell klar, dass es einen
typischen Tag nicht gibt. Flir Matze ist je-
der Tag am JES anders. In der Regel liest
er als Erstes seine Mails, checkt, ob es
Anfragen von den Gewerken gibt. Denn
Matze agiert abteilungstibergreifend: In
der Theaterpadagogik organisiert er in-
klusive Mitmachangebote, in der Drama-
turgie achtet er auf Inklusion im Spiel-

FOTOS: MARINA BUNETA, SEBASTIAN BRUMMER (WASSNER)



plan und in der Offentlichkeitsarbeit
darauf, dass die Webseite gut zuganglich
ist fiir Menschen mit Behinderung. ,,Da-
mit ist nicht gemeint, dass ich alles selbst
umsetze, aber ich habe den Uberblick, ob
an alles gedacht wurde*, erklart er mir.

Ist die Arbeit am Theater als blinde Per-
son nicht viel schwieriger als fiir Sehende?
Matze stimmt mir teilweise zu. Er findet
sich gut im Haus zurecht, Vorstellungs-
dienste aber kann er beispielsweise nicht
ohne Unterstiitzung beziehungsweise
Assistenz machen. Thm ist wichtig, dass
er zwar blind, aber fiir alle inklusiven
Prozesse zustandig ist. Seine Arbeit hort
nicht bei der Audiodeskription auf; er ist
zustandig fir die Senkung aller Barrie-
ren. Vor, auf und hinter der Biihne.

Fiir die Eroffnungsproduktion des Festivals
Schéne Aussicht beispielsweise wird eine
Verdolmetschung in deutsche Gebar-
densprache erarbeitet. Einen Tag nach
unserem Gesprach begleite ich Matze
zu einer Probe dafiir. Im grofien Saal be-
schaftigen sich eine ganze Menge Men-
schen damit, wie die Verdolmetschung
bestmoglich funktionieren kann. Zum
Beispiel ist es wichtig, dass die Tauben
und schwerhorigen Zuschauer:innen*

-

» Das ist kein Punkt, den man
mit einer Checkliste abhaken kann.
Inklusion ist nicht irgendwann
beendet. Inklusion ist ein Prozess,

eine stetigeW)e'[erentwick[ﬁ_ ng. «

moglichst zusammen sitzen, um eine
gute Sicht auf Mimik und Gestik der
Dolmetscherin zu haben.

Solche Termine wie die Begleitung einer
Probe kommen im Arbeitsalltag von
Matze eher selten vor, seine Arbeit fin-
det eher im Hintergrund statt. Schon die
Stellenbezeichnung ,Koordination fiir
inklusive Prozesse“ macht deutlich: In-
klusion ist eine Entwicklung. Oder wie
Matze selbst sagt: ,Das ist kein Punkt,
den man mit einer Checkliste abhaken
kann. Inklusion ist nicht irgendwann be-
endet. Inklusion ist ein Prozess, eine ste-
tige Weiterentwicklung“ Matzes Arbeit
ist wichtig, um das Theater zugdnglich
fur alle zu machen. [

AN
YASMIN WASSNER [

wurde 2007#n Berlin gebbren. In der
Spielzeit 2025/26 ist sie FS]lerin in der
Theaterpadagogik am JES. Sie findet
Theater, das inklusiv funktioniert, fiir
die Kulturlandschaft essenziell.

-2

Matze bei einer
Biihnenbegehung
im JES mit Marlis
Wiedemann von
der Presse- und
Offentlichkeits-
arbeit

* Taub“ ist eine Selbstbezeichnung,
die nicht nur einen Zustand als
nichthérende Person beschreibt,
sondern ein Reclaiming und eine
Zugehdrigkeitsbeschreibung zu
einer Kultur und Community ist
(&hnlich wie die Bezeichnung
»Schwarz® mit groRem S geschrie-
ben wird, um eine politische Ebene
zu erganzen, die liber eine reine
Beschreibung hinausgeht). Auch
die Begriffe ,,schwerhdrig“ und
»gehorlos” werden von Nichtho-
renden genutzt, je nach Grad an
Horverlust. Am besten man fragt,
welche Selbstbezeichnung einzelne
nicht hérende Personen fiir sich
selbst wéhlen, anstatt als horende
Person Vorannahmen zu treffen.
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IM FOKUS: JUNGES ENSEMBLE STUTTGART

VON BADEMATTEN UND

MACHTSTRUKTUREN

Ein Repertoire fiir ein Publikum von heute: Dramaturgin
Janina LaBmann zeigt, wie das an ihrem Haus aussieht

TEXT: JANINA LASSMANN

eit ich im Kinder- und Jugendtheater

arbeite, hore ich den unsaglichen Satz,

wir wurden Theater fur ,das Publi-

kum von morgen“ machen. Dabei ist
das Theater fiir junges Publikum doch kein
Vorbereitungskurs auf den Abendspielplan!
Wir machen Kunst, mit eigenen Asthetiken
und einem direkten Bezug zu unseren Zu-
schauer:innen. Das ist doch das Beste daran:
unser junges Publikum, von Zweijahrigen
bis zu Erstsemestern. Und weil unser Pu-
blikum genauso divers in seinen Interessen
und Bedtrfnissen ist wie die gesamte Gesell-
schaft, braucht es ein breites Angebot, damit
fur moglichst viele Menschen etwas dabei
ist. Wir machen Theater fiir ein Publikum,
das hier und heute ein Recht auf qualitative,
spannende und tatsdchlich an ihrer Lebens-
realitat interessierte Kultur hat.

Klassiker neu befragt

Mit ,,F*** you, Woyzeck*” nach dem Drama von
Georg Biichner gehen wir direkt ins Klassen-
zimmer. Hier, wo regelmafig Marie, Ophelia,

Julia und Luise sterben miissen, entlarven
zwei Spieler:iinnen diese ,Verzweiflungstaten®
der groRen Weltliteratur als das, was sie sind:

Femizide. Gemeinsam entwickeln sie eine

theatrale Gegendarstellung: Marie bricht aus
der ,Sozialtragddie” aus und stellt sich selbst
ins Zentrum. Sie trifft auf ihre historische Vor-
lage, klart Giber gewaltvolle Machtstrukturen
in Beziehungen auf, erinnert an die Opfer von
patriarchaler Gewalt und fragt, wie wir neben
der Wut auf das System auch Solidaritét ent-
wickeln kdnnen. (Regie: Pina Bergemann)

Vom Umgang mit
Verinderungen

Ein Riss geht durch den
Raum! Jetzt ist wirklich gar
nichts mehr wie vorher! Die
Stiickentwicklung ,,\WOW?2!*
von Josie Dale-Jones mit
Schauspieler:innen und
Luftakrobat:innen unter-
sucht auf, iber, in, unter und
neben der Biihne, wie wir
mit Verdnderung umgehen.
Verwirrung trifft auf konse-
quente Verleugnung, Freude
auf Trauer, Vorbereitung auf
Angst. Nur eins ist klar: Da
miissen alle durch. Damit
méglichst viele Menschen
auf ihre Kosten kommen,
gibt es diese Inszenierung
auch mit Verdolmetschung in
deutsche Gebardensprache,
mit Audiodeskription und
Tastfiihrungen.

FOTOS: SEBASTIAN BRUMMER (WOYZECK, BLUTBUCH, WOW?!), JULIA SANG NGUYEN (ALL DAS SCHONE, BADEMATTENREPUBLIK), KRISZTINA FIGGE (DSCHINNS), MIA LASSMANN (PORTRAT)




Was das Leben schon macht

In dem Stiick ,,All das Schéne* von
Duncan Macmillan fiihrt die Haupt-
figur eine lange Liste an Dingen, die
das Leben lebenswert machen, um
mit den Suizidversuchen ihrer Mutter
umzugehen. Liebevoll l&dt die In-
szenierung ihr Publikum ein, Teil
des Stiickes zu werden, und schafft
immer wieder zarte Momente der
Interaktion zwischen allen Anwesen-
den. (Regie: Frederic Lilje)

Rettung der Welt

,,Die Bademattenrepublik*
von Frederic Lilje und Grete
Pagan ist ein interaktives
Abenteuer intergalaktischen
Ausmafies nach Motiven
des Kinderbuchs von Valerie
Wyatt. Um einer ungeheuer-
lichen Gefahr zu trotzen,
griinden zwei Spieler:innen
einen Staat und laden das
Publikum ein, dessen erste
Biirger:innen zu werden.

Mitten in der Weltrettung
erproben dabei alle mitei-
nander spielerisch gesell-

schaftliches Zusammenleben
und demokratische Praxis.

Postmigrantische
Realititen

In ,,Dschinns* nach dem
Roman von Fatma Aydemir
bringt Regisseurin Yesim
Nela Keim Schaub vier
junge Menschen auf der
Biihne zusammen. Sie
erzahlen von einer kurdi-
schen Familie in Deutsch-
land und verhandeln post-
migrantische Realitéten,
Trauer, Fragen zur eigenen
Identitdt und die Liicke
dort, wo unsere Eltern
nicht sprechen kdénnen.

Ein Ort, der anders ist

In ,,Blutbuch® suchen
Regisseur:in Lee Miilders und
das Ensemble nach einem
Ort, an dem alles anders sein
kénnte: wo wir uns tatséchlich
begegnen, ehrlich zuhéren
und Geschichten iiberschrei-
ben kdnnen. Ausgehend

von dem Roman von Kim de
’Horizon und angereichert

durch eigene Texte und Lieder,
werden Pragungen von Kind-
heit, Familiendynamiken und
Queerness erforscht. m

JANINA LASSMANN,

1997 in Dresden geboren, ist
Feministin und Dramaturgin
am Jungen Ensemble Stutt-
gart. Seit 2025 engagiert sie
sich im Vorstand der ASSITE]
Deutschland.
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THEATER UND SCHULE

» FUR DIKTATUR GIBT

Der Kabarettist Alfons ladt Jugendliche in seine Programme ein und besucht sie anschlieRend, um mit

INHNE 3I9NN[ &

ihnen iiber Demokratie zu sprechen. Wir haben ihn in die Wittelsbacherschule in Kempten begleitet

TEXT: ANNE FRITSCH

Mitte Marz 2026. In der Turnhalle der
Wittelsbacherschule in Kempten sitzen
130 Schiiler:innen verschiedener Mittel-
schulen. Vorne steht ein Mann, dessen
Programm ,,Klasse!“sie am Abend zuvor
im Theater gesehen haben: der Kabaret-
tist Alfons. Er stellt klar, dass die Erwach-
senen, also die Lehrer:innen, an diesem
Vormittag still sein mtssen. Um sie geht

es hier und heute nicht. Zum Aufwar-
men diirfen die Jugendlichen ihn alles
fragen, was sie interessiert: Hast du Kin-
der? Woher kommt deine orange Jacke?
Was war dein peinlichster Moment? Was
hast du fiir Hobbys? Er beantwortet alles.
Als keine weiteren Fragen zu seiner Per-
son kommen, will er von ihnen wissen,
wie es ihnen geht in dieser Gesellschaft,
ob sie sich ,gemeint“ fithlen von der
Politik. Zunachst kommt wenig, er muss
die Antworten aus ihnen herauskitzeln.
Erst als er sie in Kleingruppen tber die
Fragen nachdenken lasst, was sie gut fin-

den in diesem Land und was tiberhaupt
nicht, gehen die Diskussionen los. Auch
die, die bis dahin stumm geblieben sind,
tauschen sich mit ihren Freund:innen
aus, es wird laut in der Turnhalle.

Alfons, der im wirklichen Leben Emmanuel
Peterfalvi heif}t, ist auf den ersten Blick
nicht gerade die Nr.-1-Identifikations-
figur fiir Jugendliche. In den 1990er-Jah-
ren begann er, ausgestattet mit oranger
Trainingsjacke und ,Puschelmikrofon
im Auftrag der ARD kuriose Umfragen

mit Passanten durchzufiihren. Alfons,

FOTOS: SEBASTIAN SCHULTE



ES KEINE

SCHNUPPERSTUNDE «

selbst Deutscher mit franzosischem Mi-
grationshintergrund und Enkel einer
Auschwitz-Uberlebenden, weif3, was auf
dem Spiel steht, wenn Menschlichkeit
und Demokratie ins Wanken geraten.
Also erinnert er in seinen Kabarettpro-
grammen daran. In ,Jetzt noch deut-
scherer® erzahlt er, wie er 1991 eher zu-
fallig nach Deutschland kam, um dem
franzosischen Militardienst zu entgehen,
warum er geblieben ist und sich irgend-
wann trotz oder gerade wegen seiner Fa-
miliengeschichte entschied, Deutscher
zu werden.

In seinem neuen Programm ,Klasse!“ er-
zahlt er, wie er nach einer Vorstellung
in seiner Garderobe Besuch von einer
Lehrerin bekam. Ob er nicht mal in
ihre Schule kommen und mit den Schii-
ler:innen Uiber Demokratie sprechen
wolle, fragte sie. Alfons wollte. Und er
kam wieder. Und wieder. Er sprach mit
ihnen, vor allem aber horte er zu. Und
irgendwann sah er keine ,,Problemklas-
se“ mehr vor sich, sondern Jugendliche,
die sich nicht gesehen fiithlten mit ihren
Noten und Angsten. Am Ende schrieben
die Schiiler:innen dieser 11. Klasse einen

Brief an die Politiker:innen im Bundes-
tag. Sie schrieben, dass ihnen ,,Empathie,
Menschlichkeit und Solidaritiat“ wich-
tig seien: ,,Wir wollen das als Kompass
schrieben sie. ,,Wir wollen, dass die Men-
schen aufeinander achten. Wir sehen,
dass die Spaltung die Demokratie gefahr-
det und unser Land vergiftet.

Alfons war beeindruckt — und entwickel-
te vor vier Jahren mit seinem Team die
Idee, regelmaflig Schiler:innen in sei-
ne Vorstellung einzuladen und sie am
nachsten Tag in ihrer Schule zu besu-

ANHNE 3I9NN[ B
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chen, um mit ihnen zu reden: uber die
Vorstellung und Themen wie Demokra-
tie. Schon die ersten Besuche hatten ihm
gezeigt: ,,Es gibt ein Unwohlgefiihl bei
den Jugendlichen, von dem meine Gene-
ration gar nichts weif3.“

In Kempten entwickelt sich aus seinen
Fragen ein Gesprach: Ein 16-Jahriger
glaubt, dieses Land hat keine Zukunft.
Ein Madchen hat Angst, dass die AfD an
die Macht kommen und ihre ,schlim-
men Auflerungen“ umsetzen konnte.
Ein anderer spricht von Menschen, die
nach Deutschland kdmen und keine Lust
hitten, zu arbeiten. Ansonsten: Ukraine-
krieg, Propaganda der AfD, Altersarmut,

Donerpreise. Alfons hort allen zu, ver-
urteilt nicht. Er nimmt die Jugendlichen
ernst, fragt nach, fordert sie heraus und
liefert Fakten, wo diese fehlen. Er emp-
fiehlt den Schiiler:innen, sich immer zu
fragen, woher Informationen kommen,
und sie zu tberpriifen, im Idealfall durch
Gesprache mit denen, um die es geht:
»Lasst euch nicht von Parolen beeinflus-
sen. Macht euch selbst ein Bild“ Auch
belasst er es nicht beim Negativen. Und
irgendwie verandert sich die Temperatur
in der Turnhalle, als alle eben auch da-
riber nachdenken, was sie gut und schon
finden in diesem Land: die Demokratie,
die Freiheit inklusive Meinungsfreiheit,
das Gesundheits- und — mit Einschran-

ser ko(.“m‘\‘
g SHftung

[=] g3 [m]
[s]F.

I

GRAND-MERE STIFTUNG

Die Grand-Mére Stiftung ist die Anfang 2025 gegriindete gemeinniitzige Stiftung des
deutsch-franzosischen Kabarettisten Emmanuel Peterfalvi, besser bekannt unter seinem
Kiinstlernamen , Alfons*. Die Stiftung wurde benannt im Andenken an Erica Wahl, seine
GrofRmutter, die Auschwitz iiberlebte und sich bis an ihr Lebensende gegen Hass und fiir
Toleranz, Volkerverstandigung und Demokratie engagierte. Dieses Engagement nimmt
sich die Stiftung zum Vorbild, um fiir genau diese Werte einzutreten, insbesondere durch

die Entwicklung und Umsetzung von Angeboten fiir Schulen.
Kontakt fiir Schiiler:innen und Lehrer:innen: schule@alfons-fragt.de

» Lasst euch nicht von
Parolen beeinflussen. Mach
euch selbst ein Bild. «
Alfons

kungen - das Bildungssystem, die Natur.
Alfons gibt keine Antworten vor, schubst
sie nur an, sich ein paar grundsatzliche
Gedanken zu machen.

Da er im Anschluss schnell zum Zug
muss, telefonieren wir ein paar Tage
danach noch einmal. Alfons erzihlt,
dass die Nachfrage nach seinen Schul-
besuchen so groff wurde, dass er das
nicht mehr alleine stemmen konnte.
Also griindete er im Andenken an sei-
ne Grofimutter, die ihn einst den Wert
von Freiheit, Toleranz und Demokratie
gelehrt hatte, seine Stiftung: die Grand-
Mere Stiftung. Im Moment arbeitet dort
eine Angestellte plus Alfons als Ehren-

amtlicher und ,.ein paar Leute drumhe-
rum, die helfen und beraten®. Das Inte-
resse sei grof}, sie konnten locker mehr
Stellen besetzen, wenn das Geld da ware.
Neben der Organisation der Schulwork-
shops vergibt die Stiftung zum Beispiel
»,Demokratiestipendien, um mehr als
einen Besuch in einer Schule zu ermog-
lichen. Auch in Kempten ging die Dis-
kussion schliefilich gerade erst los, als die
90 Minuten zu Ende waren.

Alfons besucht alle Schularten, allerdings
sollten die Schiiler:innen nicht unter
16 Jahre alt sein. ,,Viele Jugendliche haben
das Gefiihl, die Gesellschaft ist nicht flr
sie gemacht und investiert nicht in ihre
Zukunft erzahlt er. ,Dariiber kann man
streiten, aber es ist doch wichtig zu wissen,
dass die das denken. Allein dass er, den
sie am Abend vorher auf der Biihne ge-
sehen haben, in ihre Schule kommt, kann
dazu beitragen, dass sie sich ein wenig ge-
sehen fithlen. Und genau darum geht es
ihm: ,Die horen sehr oft, dass sie keine
Ahnung hatten und zu jung seien. Dass so
ein alter Typ zu ihnen kommt und wissen
will, was sie denken, kennen die nicht.

Nicht immer kommt gleich ein Gesprach
auf, auch in Kempten empfand Alfons
es als schwierig. Doch er hat gelernt zu
warten, wenn Schiiler:innen abwehrend
mit verschrinkten Armen dasitzen. Er
spricht sie darauf an, halt ihr Schweigen
aus, wartet. Und irgendwann kommt im-
mer was. ,,Es ist wichtig, dartiber zu spre-
chen, wie verriickt die Zeiten sind, die
wir erleben® glaubt er. ,Ich mochte die

FOTOS: SEBASTIAN SCHULTE, JAN-DAVID BURGER (FRITSCH)



Jugendlichen dafiir sensibilisieren, dass
es um ihr Leben geht. Wenn wir in ein ex-
tremes Regime reinrutschen, ist das nicht
lustig. Fur Diktatur gibt es keine Schnup-
perstunde, das dauert dann 60 Jahre. Das
heifdt, ihr ganzes Leben. Mein Leben ist
schon tiber die Halfte gemacht, aber sie
haben ihres noch vor sich.*

Alfons versucht, Optimist zu bleiben, auch
wenn der Rechtsruck in Deutschland
wie in Frankreich ihn erstarren lasst und
fassungslos macht. Aber dann denkt er
wieder an dieses Zitat des Holocaust-
Uberlebenden Simon Wiesenthal: ,Da-
mit das Bose gedeiht, braucht es nur
gute Menschen, die nichts unterneh-
men.“Und er geht wieder in eine Schule,
um etwas zu unternehmen. Um auch
den Schiiler:innen klarzumachen, dass
jede:r etwas tun kann. In Kempten hat
am Ende einer der Jugendlichen ein be-
eindruckendes Pladoyer fiir mehr Liebe
und weniger Hass gehalten. Nach dem
Workshop haben die Schiiler:innen Sel-
fies mit Alfons gemacht. Auch wenn die
90 Minuten anstrengend waren, wirken
sie gelost. Die Welt drauflen ist keine
andere geworden. Aber vielleicht haben
sie gemerkt, dass Demokratie im Klei-
nen anfangt, mit einem Gesprach oder
einem Lacheln. Und dass sie eine Stim-
me haben, die sie erheben konnen. Al-
fons selbst hat eins gelernt: ,Man fiihlt
sich besser, wenn man etwas tut.” [

ANNE FRITSCH

war als Kritikerin in Alfons’
Programm ,Klasse!“ und so
begeistert, dass sie ihn fragte,
ob sie ihn bei einem seiner
Schulbesuche begleiten diirfe.
Er hat sie nach Kempten ein-
geladen - und sie hat neuen
Mut mitgenommen.

ANZEIGE

Spielzeit 2026/27
W neue Blihne

Premiere 28. November 2026, Probebilihne Senftenberg

Ich dich auch «*

Tanzstlick fur Kinder

Premiere 21. November 2026, Hauptbiihne

Des Kaisers neue Kleider 6*

Kindersttick nach H. C. Andersen

Premiere 20. Juni 2027, AmphiTheater
Pippi Langstrumpf &+

von Astrid Lindgren

Premiere 19. September 2026, Hauptbilihne

Krabat o+
von Otfried PreuBler
Premiere 23. Januar 2027, Studio

Kleinstadtnovelle 16t

nach dem Roman von Ronald M. Schernikau

Wiederaufnahme V+VI November 2026, im Theater

DDR-Kinderbuchklassikern
auf der Spur V+VI 3*

Lesung mit Schnitzeljagd durchs Theater

Wiederaufnahme Dezember 2026, Klassenzimmer
Die Eisbarin o+

von Eva Rottmann

Wiederaufnahme Oktober 2026, Klassenzimmer

Das Tagebuch der Anne Frank 73+

Anne Franks Tagebuch von Anne Frank
einzig autorisierte Fassung: Otto H. Frank und Mirjam
Pressler in der Ubersetzung von Mirjam Pressler

Wiederaufnahme Marz 2027, Studio & unterwegs

Nullerjahre — Jugend in
bliihenden Landschaften 1«*+

nach dem Roman von Hendrik Bolz

Wiederaufnahme Januar 2027, neue Bar & unterwegs

All das Schone s

von Duncan Macmillan mit Jonny Donahoe

Wiederaufnahme November 2026, unterwegs

Dusterbusch City Lights %

nach dem Roman von Alexander Kiihne

Wiederaufnahme Januar 2027, Hauptbiihne

Der zerbrochne Krug 16t

von Heinrich von Kleist

Wiederaufnahme Marz 2027, Studio
Fremd 1¢t

von Michel Friedman

JungeBiihne
Senftenberg

Intendanz Daniel Ris
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BERUFE-
CHECK

WAS MACHST DU DA?

Fiir euch getroffen: Intendantin Rebekah Rota, Kaschierer/Biihnenplastiker
Claus Rottgerding und Gebardensprachdolmetscher Christian Pflugfelder

Am Anfang jedes Tages steht ein Plan. Durchge-
taktet auf die Sekunde. Viele Absprachen,
viele E-Mails, viele Meetings. Und am Ende
kommt manchmal doch alles ganz anders
als geplant. ,Ich versuche, mit jeder Abtei-
lung jede Woche eine One-to-one-Sitzung
zu haben, sodass die den direkten Zugang zu
mir haben® erzihlt mir Rebekah Rota. Sie
ist Intendantin der Oper Wuppertal. ,Ich
habe nattirlich sehr viele E-Mails zu beant-
worten und Recherche, die ich selbst mache.
Dann versuche ich ab und zu mal bei der
Probe vorbeizuschauen. Und dann ein biss-
chen Zeit offenzulassen fiir die Notfalle, die
kommen. Denn es kommt immer zu Uber-
raschungen.

In ihrem fritheren Leben stand Rebekah Rota
als Sopranistin auf den Bihnen der Welt.
Das hat ihr einen besonderen Einblick in
die Arbeitsprozesse eines Theaters gegeben.
Sie wusste schnell, was ihr gefallt, hatte Vor-
stellungen davon, was besser laufen konnte.

DIE INTENDANTIN REBEKAH ROTA

WO EIN ZIEL IST,
IST EIN WEG

TEXT: LEA NITSCH

1

INTENDANZ

Intendant:innen leiten ein Theater
kiinstlerisch und oft auch orga-
nisatorisch, pragen das Profil des
Hauses, entscheiden iiber Spiel-
plan und Ensemble und tragen
die Gesamtverantwortung fiir den
Theaterbetrieb. Der Arbeitsalltag
von Intendant:innen besteht iiber-
wiegend aus Leitungs-, Planungs-
und Entscheidungsaufgaben.
Eine formale, gesetzlich geregelte
Berufsaushildung fiir die Tatigkeit
als Intendant:in existiert nicht.
Viele Intendant:innen verfiigen
tiber ein Hochschulstudium in Be-
reichen wie Theaterwissenschaft,
Musikwissenschaft, Kulturmanage-
ment, Regie, Dramaturgie, Musik,
Dirigieren oder verwandten geis-
tes- und kulturwissenschaftlichen
Fachern. Auch betriebswirtschaft-
liche oder verwaltungshezogene
Studiengdnge kommen vor.

»Ich habe damals das Gesprach mit einem
der Intendanten gesucht, um ihm ein paar
Impulse zu geben oder Ideen, was wir viel-
leicht noch zusatzlich machen konnten. Und
er hat mir mehr oder weniger ein bisschen
auf den Kopf gedriickt und gesagt: ,Frau
Rota, Sie sind eine so gute Sangerin. Es ware
schon, wenn Sie sich einfach auf die Biihne
begeben und Thre Arbeit dort machen. So
nach dem Motto: ,Ja, kleines Madchen, dan-
ke sehr. Interessiert mich nicht.! Und das hat
mich sehr geargert.”

Thren Weg zur Intendanz hat sie danach ganz syste-
matisch gefunden. Mit einem Plan. ,]Ich habe
mir mehrere Personen und deren Karrieren
angeguckt und quasi rtuckwirkend analy-
siert: Welche Wege sind sie gegangen?“ Re-
bekah Rota hat ganz gezielt versucht, sich
auf einen ahnlichen Pfad zu begeben. ,Es
gibt keinen Lehrgang, um Intendantin zu
werden. Deswegen habe ich einfach selbst
einen fir mich erstellt* Konkret heifit das:
Onlinekurse in Finanz- und Buchhaltung, in
Personalfiihrung und Projektmanagement,
in Verwaltung und Marketing. Und das al-
les neben ihrem eigentlichen Job. Irgend-
wann musste sie sich dann entscheiden, den
Schritt wagen und die Biihne hinter sich las-
sen. ,,Es waren sieben Jahre zwischen meiner
letzten Vorstellung als Sangerin und meiner
Ernennung zur Intendantin hier am Haus.
Da habe ich die ganzen sieben Jahre einfach
Gas gegeben”

Fiir ihre Arbeit in Wuppertal ist ihr besonders
wichtig, ansprechbar zu sein. Durch ihren

FOTOS: FELIX GRUNSCHLOSS (ROTA), PRIVAT (NITSCH)



Hintergrund kennt sie die Perspektive des Ensem-
bles, weif}, wie wichtig flache Hierarchien fiir den
Kunstprozess und das Miteinander sind. ,,Ich kenne
das so, dass Intendant:innen irgendwie ein bisschen
in ihrem Elfenbeinturm sitzen. Man sieht sie kaum.
Sie sind unnahbar. Das wollte ich nicht.“ Die Tlr zu
Rebekah Rotas Biiro steht meistens offen. Auch in
den Personalgesprachen gibt es immer eine Mog-
lichkeit, Kritik zu duflern, ihr als Intendantin zu
sagen, was sie besser machen kann. ,,Die Menschen
wissen, dass sie direkt zu mir kommen konnen.
Dass ich versuche, bei den Proben prasent zu sein.
Den Bediirfnissen der Sanger:innen, des Chors und
der Mitarbeiter:innen zuzuhoren. Da zu untersttit-
zen, wo Unterstlitzung notig ist“ In jeder Spielzeit
engagiert Rebekah Rota eine Stimmbildnerin, die
fiir eine Woche intensiv mit dem Ensemble arbei-
tet, mit jedem einzelnen Chormitglied. Damit ver-
sucht sie, mehr Teilhabe im Haus zu ermoglichen,
jeden und jede auf ihre Weise wertzuschatzen.

Dieses Mindset iibertragt sie auch auf das Wuppertaler Pu-
blikum. ,,Wir machen unsere Kunst nicht einfacher.
Wir machen anspruchsvolle Stiicke bei uns. Aber
wir versuchen immer im Blick zu haben: Was
braucht das Publikum fir eine Briicke, um den
Weg zu uns zu finden?“ Unter anderem passiert
das mit einem Crashkurs. Im Format ,,Neu in der
Oper?“versucht Rebekah Rota mit ihrem Team ge-
zielt Menschen zu erreichen, die nichts mit Oper
anfangen konnen. In der kommenden Spielzeit
soll der Kurs zusatzlich auf Englisch, Turkisch und
Griechisch stattfinden. ,,Wir haben eine tiirkische
Sangerin im Chor. Und unser Kapellmeister ist
griechisch. Ich mache den Abend auf Englisch.* So
bringen sich alle ein und ziehen an einem Strang.
Oper als Gemeinschaftsprojekt.

LEA NITSCH

lebt in Essen. Als freie Kulturjournalistin ist sie
unter anderem fiir den WDR oder auch die Ruhr
Nachrichtenim Raum Kéln/Diisseldorf und dem Ruhr-
gebiet unterwegs. Am liebsten beschéftigt sie sich
mit Inszenierungen, Musikaufnahmen und Projekten,
die liber etablierte Genregrenzen hinausgehen.

ANZEIGE

JUST* Premieren
2026/27

1. Kinderkonzert

Sommersonnenkldnge und Schneeflockentanz
ein Jahreszeiten-Konzert* in Bewegung

fur alle ab 5 Jahren | ML: Ainars Rubikis
Premiere 24. Sep 2026

Spring Awakening

Musical fiir alle ab 14 Jahren

Buch und Liedtexte von Steven Sater

Musik von Duncan Sheik

Basierend auf dem Schauspiel von Frank Wedekind
Deutsch von Nina Schneider

ML.: Viktor Jugovi¢ | R: Fabiola Kuonen

Premiere: 23. und 24. Okt 2026

Der Rauber Hotzenplotz

von Otfried PreuBler

Familienstlick zur Weihnachtszeit

fur alle ab 6 Jahren | R: Olivia Muiller-Elmau
Premiere: 19. Nov 2026

Jugendkonzert

Oh Fortuna! Stelle dich dem Schicksal
- Carmina Burana

Carmina Burana von Carl Orff

fiir alle ab 12 Jahren | ML: Ainars Rubikis
Premiere 19. Jan 2027

Wolf

von Sasa Stanisi¢

ein Jugendstiick fiir alle ab 12 Jahren
R: Olivia Miiller-Elmau

Premiere: 19. Feb 2027

Bose Kinder

eine PLUS-Produktion nach den Ideen
von Max und Moritz

fur alle ab 10 Jahren | R: Florian Hein
Premiere: 10. Apr 2027

Der Brand (UA)

Dokumentarisches Musiktheater von Julia Mihaly
(Komposition) und Sina Ahlers (Text)

fur alle ab 16 Jahren

ML: Clemens Fieguth | R: Anna-Sophie Mahler
Premiere: 24. Apr 2027

Mapping Community

Spielclubs* fiir alle ab 8 Jahren

KL: Sabine Koller, Carolina Léwenstein, llana Reynolds
Premiere: 7. Mai 2027

www.staatstheater-kassel.de
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BERUFECHECK

DER THEATERPLASTIKER CLAUS ROTTGERDING

MAGIER HINTER
DEN KULISSEN

TEXT: JUDITH FALENTIN

Im Hof des Theaters Aachen liegt ein griiner
Drache vor einer Tiir, die sich nahtlos in das
Mauerwerk einfiigt. Ein weifles Schild mit
der Aufschrift ,,Kaschierwerkstatt“ weist
darauf hin, was sich dahinter verbirgt. In
der lichtdurchfluteten Werkstatt arbeiten
Claus Rottgerding und seine Mitarbeite-
rin Ruth Schmidt. Gemeinsam bauen sie
hier, haufig in Kooperation mit den ande-
ren Werkstatten des Theaters, dreidimen-
sionale Kulissen und Biihnenteile.

Rottgerding ist seit 38 Jahren am Theater
Aachen als Theaterplastiker tatig. 1984
schnupperte er im Rahmen eines Schii-
lerpraktikums das erste Mal Theaterluft
und arbeitete danach ein Jahr als Aushilfe
in der Requisite. 1988 begann er ein Vo-
lontariat am Theater, verkiirzte auf zwei-
einhalb Jahre und tbernahm anschlie-
fend mit nur 25 Jahren die Leitung der
Werkstatt, als seine Ausbilderin ausstieg.
Aktuell arbeitet er unter der siebten In-
tendanz, kaum einer hat so viele Leute
am Haus kommen und gehen sehen wie
er. Am Anfang seiner Arbeit steht immer
die Idee der Bithnenbildner:innen. Rott-
gerding bekommt Zeichnungen, kleine
Modelle, bei Tieren manchmal Schleich-
Tiere aus Kunststoff' gezeigt. Seit einiger
Zeit nimmt die Zahl an Moodboards zu.
Haufig ist Rottgerding dadurch eher mit
Asthetiken als mit konkreten Entwiirfen
konfrontiert, das konzeptuelle Arbeiten
wird komplizierter. ,,Es wird nie langwei-
lig, erzahlt er mit einem entspannten La-
cheln. Das ist genau das, was Rottgerding
besonders an seinem Beruf schatzt.

Wenn das erste Konzept fertig ist, gibt es die Bau-
probe. Das Regieteam schaut zusammen
mit Bihnenmeister:innen und Gewerken

I

KASCHIERER:IN
(BUHNENPLASTIKER:IN)

Biihnenplastiker:innen arbei-
ten im Bereich der Ausstattung
eines Theaters. Ihre Aufgabe
ist es, die Biihnenbildentwiirfe
der Biihnenbildner:iinnen mit
unterschiedlichen Techniken und
Materialien plastisch umzusetzen.
Eine Ausbildung zur Plastiker:in
dauert drei Jahre und schlief3t mit
einer Priifung vor der Industrie-
und Handelskammer ab. Die
Ausbildung ist dual aufgebaut:
Der praktische Teil erfolgt in den
Werkstatten der Theater, die
theoretischen Inhalte vermit-
teln die Berufsschulen. Weitere
Ausbildungsplétze gibt es beim
Fernsehen, Filmproduktionen, in
Bildhauer- und Malerateliers.

ein Bithnenmodell in Originalgrofie an.
Im Anschluss werden Sichtlinien, Propor-
tionen und die Moglichkeiten dieser Biih-
ne besprochen. Dann findet die Bithnen-
bildabgabe statt: Nun wird festgemacht,
was tatsachlich funktioniert und umge-
setzt wird. Die Bithnenbildner:innen und
die Handwerker:innen kommen zusam-
men und beschaftigen sich mit detaillier-
ten Zeichnungen, konkreten Maflen und
am allerwichtigsten: mit dem Etat. ,Wir
sind meistens die kleineren Posten, weil
wir auch viel frickeln konnen® erzahlt

Rottgerding, ,zum Beispiel mit anderem
Material oder Sachen, die noch im Fundus
sind: Selbstverstandlich mochte er alles
moglich machen, aber Holz ist in den letz-
ten Jahren genau wie viele andere Mate-
rialien teurer geworden. Manchmal muss
er also durchaus ein bisschen zaubern hin-
ter den Kulissen, um die Traume der Biih-
nenbildner:innen wahr werden zu lassen.
In der finalen Phase geht es ans tatsach-
liche Bauen. Auf die Frage, mit welchen
Materialien er arbeitet, lacht er ein biss-
chen: Von Styropor, Papier und Stoffen
uber Gips und Silikon ist eigentlich alles
dabei. Gelegentlich ist der Weg zum Ziel
aber auch ein speziellerer. In dieser Spiel-
zeit hat Rottgerding zum Beispiel ein totes
Pferd fiir die Oper ,,Malina“ gebaut und
hat sich dafiir einen echten Pferdeschweif
von einer Lederei in Bayern schicken las-
sen. ,Manchmal fragt man sich auch, wo
die Grenze liegt, mit welchen Praparaten
man arbeiten mochte oder kann.*

Eine Lieblingsproduktion hat Réttgerding nach
all den Jahren nicht. Am liebsten blickt er
auf Produktionen zurtck, die Kinder und
Erwachsene zugleich begeistert haben.
»Dieser Wow-Effekt, der macht mir im-
mer noch am meisten Spaf:

JUDITH FALENTIN

wurde 2005 geboren und studiert Angewandte
Theaterwissenschaft in Giefien. Meistens ist sie
auf oder hinter der Biihne zu finden, sitzt aber
auch gerne einfach im Theater und schreibt
danach dariiber.

FOTOS: JUDITH FALENTIN, PRIVAT (FALENTIN)



‘&Wm JUNGES THEATER
LANDESTHEATER Ein Schaf fiirs Leben

von Maritgen Matter
DETMOLD R: Natascha Mamier
%"é PREMIERE: SA 96.9.0006
‘ Die Rleine Hexe

von Otfried PreuBBler
R: Benedikt Grubel
PREMIERE: SA 7.11.20026

Mein ziemlich seltsamer

Freund Walter
von Sibylle Berg

R: Annette Miiller
PREMIERE: DI 16.3.2027

2

GRIPS +
GHASHG

utor -
sinhen #ILS?K?HEATER

0
. 4 «
preis 2027 Solange du fliegst &
. — ‘ » Auftragswerk des

DER BERL TNER Landestheaters Detmold
KINDERTHEATERPREIS Kpmposfclon von Clem"ens K. Thomas
Libretto von Miriam Gtz und
Clemens K. Thomas

R: Miriam Gotz

PREMIERE: M| 14.4.2097

Nach 20 Jahren startet der gemeinsame Wett-
bewerb zur Entwicklung neuer Kinderstiicke
von GRIPS Theater und GASAG in eine neue Ara.

Wir freuen uns auf die Zusammenarbeit mit:
Sophie Blomen & Max Reiniger, Jara Nassar,
Simone Saftig und Chantal-Fleur Sandjon.

Karten: O 52 31 — 974 803
landestheater-detmold.de
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BERUFECHECK

DER GEBARDENSPRACH-
DOLMETSCHER CHRISTIAN
PFLUGFELDER

EIN
SCHATTEN
AUF

DER
BUHNE

TEXT: MERLE ZILS

Christian Pflugfelder steht neben dem Schauspieler auf der Biihne, er
tragt Schwarz und tbersetzt die Worte des Schauspielers in Ge-
barden. Sein ganzer Korper spielt den Text, seine Hande bilden
Formen, seine Arme schwingen schnell durch die Luft, seine Lip-
pen formen stumme Worter. Pflugfelder nennt das Shadowing
oder Schattendolmetschen. Der Gebardensprachdolmetscher
steht dabei nicht am Biithnenrand, er ist auf der Biihne, teilweise
eingebunden in das Geschehen des Stiicks. Es ist eine Methode,
um grofitmogliche Barrierefreiheit fiir gehorlose Menschen zu
ermoglichen, damit sie sich nicht zwischen dem Verstehen des
Textes und dem Beobachten der Spieler:innen entscheiden miis-
sen, sondern ganz ins Bihnengeschehen eintauchen konnen.

Christian Pflugfelder kann horen, seine Eltern konnen es nicht,
auch seine Grofieltern nicht. So wachst er mit deutscher Ge-
bardensprache als Muttersprache auf und fangt schon als Kind
an, fir seinen Vater die Radiosendungen zu Ubersetzen. ,Wir
haben extra ein Kassettenradio gekauft, um Sendungen aufneh-
men zu konnen, damit ich sie dann Satz fiir Satz oder Wort
fiir Wort tibersetzen konnte.* Spater setzte er das Dolmetschen
bei Predigten oder Auffithrungen fiir die Gehorlosengemein-

E GEBARDENSPRACHDOLMETSCHER:IN

Gebardensprachdolmetscher:innen kommen in unterschied-
lichsten Bereichen zum Einsatz, um die Kommunikation zwischen
hérenden und horbehinderten Menschen zu erméglichen. Sie dol-
metschen nach Bedarf in beide Richtungen. Seit Ende der 1980er-
Jahre existieren staatliche Priifungen fiir Gebardensprachdolmet-
scher:iinnen, und seit Mitte der 1990er-]Jahre
werden in Deutschland Gebardensprachdol-
metscher:innen an Hochschulen ausgebildet.

Neben diesen Ausbildungen gibt es auch

die Maglichkeit, eine staatliche Priifung zu
absolvieren.

FOTOS: PRIVAT



de seiner Eltern fort. 1991 legte er seine Dolmetschpriifung ab.
Studiengénge als professionelle Ausbildungssysteme gab es zu
der Zeit, anders als heute, kaum. Er beginnt erst neben-, dann
hauptberuflich zu dolmetschen. 1996 fiihrt ihn sein Weg das
erste Mal ins Theater. Das Hans Otto Theater in Potsdam fragte
ihn und eine Kollegin an. Es sei eines der ersten Projekte dieser
Art in Deutschland gewesen. ,,Ein grofier Glucksfall“sei das fiir
ihn gewesen. Zuerst standen sie am Rand, spater zentraler und
noch spater als Schatten immer in der Nahe der gerade spre-
chenden Darsteller:innen.

Heute dolmetscht Pflugfelder circa vier Produktionen im Jahr, in Erfurt,
Potsdam, Miinchen. Meist begleitet er nur die Premieren oder
Dernieren, selten ganze Produktionen. Fir die doch relativ ge-
ringe Nachfrage, circa ein Prozent der deutschen Bevolkerung
spricht Gebardensprache, seien meist ansonsten die Kosten fiir
die Theater zu hoch. Als Dolmetscher mache man deshalb viele
verschiedene Jobs. Neben dem Theater tibersetzt er fiir Privat-
menschen, im Job oder beim Arzt, bei Veranstaltungen von El-
ternabenden bis Universititsvortragen oder im Kundenservice
eines Elektronikgerateherstellers. Christian Pflugfelder begreift
das Dolmetschen als eine kreative Chance, um traditionelle
Formen zu hinterfragen und zu experimentieren. ,,Meiner Er-
fahrung nach nimmt auch das horende Publikum dies als Be-
reicherung wahr. Immer wieder hore ich, dass sie dadurch den
Text noch deutlicher wahrnehmen. Auch die Schauspieler:in-
nen sagen, es wirde sie zusatzlich motivieren, weil da jemand

auf der Buhne steht, der intensiven mimischen und korperli-
chen Ausdruck mitbringt“ Gerade die Interpretation von ,def-
tiger und bildhafter Sprache“ wie der von Shakespeare mache
ihm in Gebarden besonders viel Spafl. Metaphern wiirden kla-
rer, Texte verstindlicher. Besondere kreative Herausforderun-
gen seien auch Lieder, da er nicht nur den Text, sondern auch
die Melodie und die ,,Klangbilder®, die er beim Horen im Kopf
hat, in eine visuelle Form tibersetzen mochte.

Wahrend zu Zeiten seines Berufseinstiegs vor dreiffig Jahren Ge-
bardensprachdolmetscher:innen im Theater noch ,exklusive
Einzelprojekte® gewesen seien, wiirden heute auch inklusivere
Produktionsweisen ausprobiert,
bei denen Barrierefreiheit von
Anfang an mitgedacht wird, sagt
er: durch Dolmetscher:innen
oder, noch besser, gehorlose Spie-
ler:innen. Ein flachendeckendes
Angebot in Deutschland halt er
fir ,,utopisch®, aber dass sich ,,je-
des Theater zumindest mit der
Option befasst, ware der Traum*.
Und dafiir benodtige es natur-
lich auch mehr Inklusion in den
Strukturen: gehorlose Menschen
in Regie, Padagogik, Ausbildung,
Verwaltung. ]

MERLE ZILS

studiert im Master Kultur-
journalismus in Miinchen.
Sie schreibt iiber Theater,
Musik und Kultur, die gesell-
schaftliche Diskurse aufgreift
und anst6f3t, neben der
jungen biihne fiir die taz und
die Siiddeutsche Zeitung.

ANZEIGE

24.9.2026
familienalbum.

15.11.2026
Der Zauberer
von Oz ¢+

nach Lyman Frank Baum
In einer Fassung von Mona vom Dahl
Regie Stefanie Heiner

karlsruhe a2+
von Lisa Sommerfeldt
Auftragswerk | Urauffiihrung
Regie Kevin Barz

6.11.2026
Konig Kristina s
von Frida Osterberg

Deutsche Erstauffiihrung
Outside Eye Elke Petri

16.12.2026
GanzkoOrperparty os

Klassenzimmerstiick von Fayer Koch
Auftragswerk | Urauffithrung
Regie Marty Damour

24.4.2027

20.000 Meilen unter
dem Meer oy

nach Jules Verne
In einer Fassung von Martin Kindervater
Regie Martin Kindervater

12.2.2027
Wutmonster s

Stiickentwicklung
Urauffiihrung
Regie Asena Yesim Lappas

26.2.2027

. . 19.6.2027
Das verréterische

Mann ist Mann oz

Herz a20

von Edgar Allan Poe

In einer Fassung von Roswita Schwarz
Regie Julia Schwarz

nach Bertolt Brecht

In einer Fassung von Nele Tippelmann,
Jannika Erdmann und Amy Zayed
Regie Nele Tippelmann




ANHNG 39NN &

VORSCHAU

Wir haben fiir euch in den Spielplanen der Theater gestobert und eine Auswahl

spannender Inszenierungen zusammengestellt

VON MARTINA JACOBI

as, wenn wir nicht nur widerstandskréftig genug sind, um
Krisen zu bewaltigen, sondern auch bereit, die Welt ak-
tiv und handlungsfahig mitzugestalten? In den hier auf-
gefiihrten Produktionen dieser Spielzeit zeigt sich der
Wille, nicht nur eine gute Geschichte zu erzahlen, son-
dern uns und unsere Gesellschaft ein kleines bisschen
mehr zu begreifen. Konnte dieses Verstehen nicht dazu
flihren, dass wir unsere Wunschwirklichkeiten aktiv in
Realitiaten verwandeln? Ware das nicht schon?

ine plotzliche Entlassung,
E zu wenig Personal, privat

gestlitzte ~ Notfalllosun-
gen: Die Stimmung in der
Klasse 4B kippt spiirbar im-
mer mehr. Wie soll man sich
da flrs Klassenfoto ein La-
cheln aufs Gesicht zaubern?
Und wie konnen sich die
Schiler:innen aktiv am Pro-
test beteiligen? Die Drama-
tikerin Esther Becker macht
das politisch komplexe The-
ma von sozialer Ungerechtig-
keit in ihrem Stiick ,Smile“
zuganglich. Sttick und Insze-
nierung entstanden im Rah-
men von Nah dran! Neue Stii-
cke fiir das Kindertheater.

Aktiver Protest

~Smile“ von Esther Becker,
theater junge generation Dresden,
Regie: Tamira Kalmbach,
Urauffiihrung: 2.10.2026

FOTOS: DAVID BALTZER (L.), THOMAS MANDT (0. R.), UBS (MITTE RECHTS), MARCELLA RUIZ CRUZ (U. R.)



Ist das schon Sex?

»Fucking fucking schon* nach
Eva Rottmann, Junges Schauspielhaus
Hamburg, Regie: Mathias Spaan,
Premiere: 5.2.27

in Hand spazieren gehen? Das erste Mal mit je-

mandem nackt sein? Das erste Mal jemanden zwi-
schen den Beinen beriihren? Das erste Mal einen Orgas-
mus haben? Was genau meint die Frage: ,,Hast du dein
erstes Mal schon gehabt?“ Alle reden tiber Sex — oder
vielmehr tiber ein bestimmtes Bild davon. ,,Fucking fu-
cking schon“nach dem Buch von Eva Rottmann erzahlt
von Scham, Uberforderung, Unsicherheit, Neugier und
Selbstbestimmung.

Das erste Mal jemanden kiissen? Das erste Mal Hand

N

Die Urauffiihrung von ,,Fucking
fucking schon“ am Volkstheater
Rostock 2025

Krieg verlernen

»0verkill - wie man Krieg verlernt” von Tilo Esche,

Uckermarkische Biihnen Schwedt, Regie: Tilo Esche,

Urauffiihrung: 25.2.27

herausgefunden werden, welche Schule bereit ist,
einen ehemaligen Kindersoldaten in den Schulall-

tag zu integrieren. Durch die Tests werden sich die Ju-
gendlichen der eigenen Sozialisation bewusst. Ihre Mo-
ralvorstellungen werden auf die Zerreiflprobe gestellt,
und die Testergebnisse machen es zunehmend schwe-
rer, an den eigenen Werten festzuhalten. Das mobile
Theatersttick fiirs Klassen-

zimmer nahert sich den

Fragen einer jungen

Generation, in der

die Angst vor

Krieg in Europa

drastisch ~ ge-

stiegen ist. Wie

geht  politi-

sche Mitspra-

che bei Fragen

zur Wehrpflicht?

D urch Personlichkeitstests in verschiedenen Klassen soll

N

Die Spielstatte der
Uckermarkischen Bithnen Schwedt
in Brandenburg

Macht, Privileg

und Korper

.Verbranntes Land* von Eve
Leigh, Theater Konstanz,
Regie: Rebekka Bangerter,
Premiere: 26.9.26

ireni, eine introvertierte
E Pfarrerstochter aus der

Provinz, und Anna, die
auf dem Dach eines besetz-
ten Hauses eine Sauna baut,
verlieben sich ineinander.
Gleichzeitig werden in ihrer
Stadt Menschen erschossen
oder verschwinden spurlos:
ein senegalesischer Schnei-
der, ein turkischstimmiger
Ladenbesitzer und sein Sohn.
Jeden Tag scheint die Gefahr
grofier zu werden. Eve Leigh
vereint in ,Verbranntes Land*
politischen Widerstand mit
einer queeren Coming-of-
Age-Story.

ANHNE IONN[ S



SHAN

THEATER
GIERBEN

Premierenim
Jungen Theater
Spielzeit 2026/2027

As One

Kammeroper flr zwei Stimmen
und Streichquartett
PREMIERE 4. OKTOBER 2026
KLEINES HAUS | AB 15 JAHREN

Margaret:
Heldin fur alle Falle

Schauspiel nach dem Marchen
von D6ra Gimési
FAMILIENSTUCK
PREMIERE 8. NOVEMBER 2026
GRORES HAUS | AB 6 JAHREN

Lowenschwester
Schauspiel von Fabienne Dur
PREMIERE 19. DEZEMBER 2026
KLEINES HAUS | AB 8 JAHREN

Licht

Tanzstuck von
Constantin Hochkeppel
URAUFFUHRUNG
ENTSPANNTE VORSTELLUNG
PREMIERE 24. JANUAR 2027
KLEINES HAUS | AB 3 JAHREN

Faust 1+2+3
Schauspiel von Felix Krakau
PREMIERE 13. FEBRUAR 2027

KLEINES HAUS | AB 14 JAHREN

Der herzlose Riese
Eine szenisch-musikalische Reise
Musik von Elena Kats-Chernin
PREMIERE 3. APRIL 2027
GROBRBES HAUS | AB 6 JAHREN

www.stadttheater-giessen.de

ANZEIGE

Wer und wie bin ich?

»Kipppunkte* von Yeliz Pazar und
Christian ,,Robozee“ Zacharas, Thea-
ter Oberhausen, Choreografie: Yeliz
Pazar, Christian ,,Robozee* Zacharas,
Urauffiihrung: 23.10.26

dynamiken und Manipulationsstrategien: Was,

wenn mediale Bilder und Dynamiken im digita-
len Raum beginnen, auf uns einzuwirken, bis wir an
einen Punkt gelangen, an dem wir uns selbst fremd
werden? Was, wenn wir uns anpassen, mitreifien
lassen, verbiegen? Der zweite Teil richtet den Blick
auf das Danach: Welche Freiheiten haben wir aufge-
geben, welche Glaubenssitze abgestreift? Was bleibt
von dem, was wir einmal fir unverrickbar hielten?
Und wie ldsst sich Neues begreifen?

Ein choreografischer Doppelabend tiber Gruppen-

Selbsthestimmung

»Skaterherz* von Sebastian Schwab, Oper Frank-
furt, Regie: Max Koch, Urauffiihrung: 20.2.27

Mut, das Leben selbst in die Hand zu nehmen.
Zwei Jugendliche, die unterschiedlicher nicht
sein konnten. Nachdem Boyd beim Skaten stiirzt
und noch am Unfallort stirbt, bietet sich fiir Elias
die Moglichkeit, endlich ein Spenderherz zu bekom-
men, auf das er schon lange
wartet. Nach der Transplanta-
tion von Boyds Herz steht
dieser plotzlich in Elias’
Krankenzimmer — nur
flr ihn sichtbar. Boyd
kann noch nicht end-
giltig gehen, weil
ihn  Schuldgefiihle
plagen, und Elias
muss durch diese Be-
gegnung seine Angste
uberwinden.

Eine Jugendoper iiber eine Freundschaft und den

FOTOS: DANA SCHMIDT (0.), JANOSCH ABEL (L.), SANDRA THEN (R.)

FOTOS: IXXXXXXXXXXX
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Justiz und sexualisierte Gewalt

»Inter Alia“ von Suzie Miller
Premieren: 31.10.26 Diisseldorfer Schauspielhaus,
4.12.26 Berliner Ensemble, 20.2.27 Oldenburgi-
sches Staatstheater, 2.4.27 Theater Magdeburg,
9.4.27 Residenztheater Miinchen, 10.4.27 Natio-
naltheater Mannheim, 15.4.27 Schauspiel Koln

essica Parks, eine angesehene Richterin am Londo-
ner Crown Court, und ihr Ehemann, ein erfolg-
reicher Anwalt, bemtihen sich um die politisch
orrekte Erziehung ihres 18-jahrigen Sohnes Har-
ry. Als Harry eines Nachts angetrunken von einer
Party zurtickkehrt und am Folgetag mit Vergewal-
tigungsvorwurfen konfrontiert wird, mischen sich
Jessicas Lebensbereiche als Richterin, Mutter und
Ehefrau auf unvorhersehbar-explosive Weise. Mit
SInter Alia“ schliefft Suzie Miller an ihr Gerichts-
drama ,,Prima Facie“an.

MARTINA JACOBI

istin Bern aufge-
wachsen, studierte
Musikjournalismus in
Dortmund und leitet
die Onlineredaktion der
jungen biihne.

ANZEIGE

pfalz
theater’

SPIELZEIT
2026/27

PREMIEREN JUNGES PFALZTHEATER

Fliegen die Raben noch? (ua)
Kammeroper zum 750-jdhrigen
Bestehen der Stadt Kaiserslautern
Regie Katharina Molitor

Premiere 09.10.2026

Werkstattbiihne

Oh, wie schén ist Panama
Schauspiel von Janosch

Regie Lidia Melnikova
Premiere 30.10.2026
Werkstattbiihne

Der Rduber Hotzenplotz
Familienstlick zur Weihnachtszeit von
Otfried PreuBler

Regie Eva Lemaire

Premiere 15.11.2026

GroBBes Haus

Das Leben fing

im Sommer an

Schauspiel nach dem Roman von
Christoph Kramer

Regie Nora Klaus

Premiere 22.01.2027
Werkstattbiihne

King A
Eine Ode an jedes Ritterherz
von Inéz Derksen

Regie Anna Werner
Premiere 03.06.2027
Werkstattbiihne

Tickets & Infos unter:
0631 3675 209 & www.pfalztheaterde




ANHNG IONN[ S

INTERVIEW

LETZTE FRAGEN

an die Schauspielerin Elsie de Brauw

I

ELSIE DE BRAUW

wurde 1960 in Den Haag (Niederlande)
geboren. Sie studierte erst Theologie
und Psychologie an der Universitdt von
Groningen, dann von 1984 bis 1988
Schauspiel an der Theaterakademie in
Maastricht. Sie spielte in verschiedenen
niederldndischen Theatergruppen, bei
den Salzburger Festspielen und der
Ruhrtriennale, war im Ensemble des
NTGent und der Miinchner Kammerspie-
le. 2006 und 2011 wurde sie mit dem Theo
d’Or als beste Schauspielerin ausgezeich-
net, 2007 erhielt sie beim Niederldndi-
schen Filmfestival das Gouden Kalf als
beste Hauptdarstellerin fiir ihre Rolle in
JTussenstand“ (Regie Mijke de Jong). Sie
unterrichtet Schauspiel an der Kénig-
lichen Akademie der Schénen Kiinste
in Gent. Seit der Spielzeit 2018/19 ist sie
Ensemblemitglied am Schauspielhaus
Bochum.

FRAGEN: ANNE FRITSCH

Was hattest du gerne schon mit 20 gewusst?
» Dass am Ende alles gut wird. «

Was fandest du am schwierigsten in der Schau-
spielschule?

» Meine Quelle und meine Intuition zu finden und
mich damit zu verbinden. «

Was wird besser mit der Erfahrung? Was nicht?
» Eigentlich ist alles besser als friiher. «

Was hilft bei Lampenfieber?

» Gegen Lampenfieber hilft es zu denken, dass
du selbst nicht wichtig bist und deine Angst auch
nicht. Was du zu sagen hast, ist wichtig. «

Was war dein peinlichster Moment im Theater?

» Ich bin einmal auf der Biihne eingeschlafen als
die ermordete Desdemona. Meine Kinder waren zu
der Zeit noch sehr klein, und ich war erschopft. «

Was dein schonster?

» Ich erlebe Gott sei Dank noch oft schone Momen-
te auf der Biihne. Besonders, wenn alles zusam-
menkommt und ich nicht mehr denke, sondern bin.
Dann fiihlt es sich an, als wenn ich fliege und alles
von selbst geht. «

Wenn du noch mal am Anfang deiner Karriere
warst: Was wiirdest du anders machen?
» Eigentlich nichts. «

Dein Tipp fiir angehende Schauspieler:innen?
» Genief’t das Suchen. « .

FOTO: THOMAS RABSCH



JUNGES

SAMURAI X

Ein Tanz- und Theaterspektakel
von Takao Baba und Ensemble
Jrei nach dem Film
Die sieben Samurai von Akira Kurosawa

Regie Takao Baba

Co-Regie Matteo Spiazzi

Im Rabmen des Interreg-

Programms RESONANZ

URAUFFUHRUNG
t3 25. SEPTEMBER
9 CENTRAL 1
09 AB 12 JAHREN

DER HOBBIT

von Greg Banks
nach dem Roman von
J.R.R. Tolkien
Kinder- und Familienstiick
Regie Christina Rast
Eine gemeinsame Produktion von Schauspiel
und Jungem Schauspiel

DEUTSCHSPRACHIGE
ERSTAUFFUHRUNG
fi 21. NOVEMBER
9 GROSSES HAUS
99 AB 6 JAHREN

HAMLET
DIRECTOR'S CUT

von Felix Krakau
nach William Shakespeare

WIR, DIE
UNSICHTBAREN

von Martin Hyun
Regie Si-joong Yoon

Regie Felix Krakau Koproduktion mit
__ URAUFFUHRUNG Handdangse Theater, Seoul
@ 04. DEZEMBER
Q CENTRAL 1 IM RAHMEN VON H.E.I.N.E.
09 AB 14 JAHREN URAUFFUHRUNG
B APRIL 2027
Q CENTRAL 2

09 AB 14 JAHREN

ZUSAMMEN.BAUEN

WWW. DHAUS . DE

SCHAUSPIEL

von Hannah Biedermann
und Ensemble
Regie Hannah Biedermann

KRABAT

von Otfried Preufdler
#5 28. FEBRUAR Regie Robert Gerloff
Q CENTRAL 2

00 AB 2 JAHREN  23. MAI

9 CENTRAL 1
09 AB 10 JAHREN

T-REX, BIST DU TRAURIG?
(STEHT DEIN T FUR TRANEN?)

von Fayer Koch
Regie Camilla Ferraz
& 12. MARZ

9 CENTRAL 1
0 AB 6 JAHREN

DusseLporrer scHAuSPIELHAUS



JOIN —
JUNGE OPER
IM NORD

Anfragen: join@staatstheater-stuttgart.de

Und vieles mehr im JOiN:
staatsoper-stuttgart.de/junge-oper

SAISON 26/27
STAATSOPER-STUTTGART.DE

TEE & TECHNO
Relaxed Concert
ab 0 Jahren

ab Sep 26

GUTEN MORGEN, SCHNEE!
JOo6poro paHKy, CHir!

ab 3 Jahren

ab Nov 26

HASSLICH AS FUCK

Eine Musiktheater-Recherche
ab 14 Jahren

ab Nov 26

STAATSOPER

STUTTGART

11 UHR-KONZERTE
Relaxed Concerts
ab 6 Jahren

ab Nov 26

DER MIESEPUPS

Oper von Margareta

Ferek-Petri¢ und Silvan Rechsteiner
nach dem gleichnamigen Kinderbuch
von Kirsten Fuchs

ab 6 Jahren

ab Dez 26

BILDER EINES TRAUMS
Szenisches Konzert

ab 3 Jahren

ab Feb 27

CHAOS

Eine Pop-Oper oder ein Musical
ab 12 Jahren

ab Mrz 27

NOCH LEBEN ALLE, DIE WIR LIEBEN
Ein kleines Oratorium

ab 14 Jahren

ab Apr 27

MLARBEN-PLAK!
Eine Einblrgerungs-Oper auch
firs Klassenzimmer

ab 6 Jahren

ab Apr 27

LIMO & LULLABIES
Relaxed Concert

ab 0 Jahren

ab Sommer 27

GOSUTO HAUS

Eine Geisterbeschw6rung mit Musik
ab 12 Jahren

ab Jun 27






